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प्रकाशकीय 


भारत की राजभाषा के रूप में हिंदी की प्रतिष्ठा के पद्चात्‌ यद्यपि इस देश के 
प्रत्येक जन पर उसकी समृद्धि का दायित्व है, किन्तु इससे हिन्दी भाषा-भाषी क्षेत्रों के 
विशेष उत्तरदायित्व मे किसी प्रकार की कमी नही आती। हमे संविधान मे निर्धारित 
अवधि के भीतर हिन्दी को न केवल सभी राजकार्यों में व्यवह्ृत करना है, वरन्‌ उसे 
उच्चतम शिक्षा के माध्यम के लिए भी परिपुप्ट बनाना है। इसके लिए अपेक्षा है कि 
हिन्दी मे वाइममय के सभी अवयवो पर प्रामाणिक ग्रन्थ हो और यदि कोई व्यक्ति केवल 
हिन्दी के माध्यम से ज्ञानार्जन करना चाहे तो उसका मार्ग अवरुद्ध न रह जाय। 


इसी भावना से प्रेरित होकर उत्तर प्रदेश शासन ने हिन्दी समिति के तत्त्वावधान 
में हिन्दी वाहग्मय के सभी अंगो पर ३०० ग्रन्थों के प्रणयन एवं प्रकाशन के लिए पच- 
वर्षश्वि योजना परिचालित की हैँ। यह प्रसन्नता का विषय है कि देश के बहुश्नुत विद्वानो 
का सहयोग इस सत्प्रयास में समिति को प्राप्त हुआ है जिसके परिणाम-स्वरूप थोडे 
समय में ही विभिन्न विषयों पर अठारह ग्रन्थ प्रकाशित किये जा चुके हैे। देश की 
हिन्दीभाषी जनता एवं पत्र-पत्रिकाओ से हमें इस दिशा में पर्याप्त प्रोत्साहन मिला है 
जिससे हमें अपने इस उपक्रम की सफलता पर विश्वास होने लगा है। 


” अअस्तुत ग्रंथ हिन्दी ग्रथमाऊछा का १९वाँ पृष्प है। सम्प्रति हिन्दी मे सगीत शास्त्र 
पर व॑स्तुतः ग्रथों की बहुलता नही है, और जो ग्रंथ प्रकाशित भी हुए हे उनमें सागो- 

” पागत्व, विस्तृत विवेचन एवं शोध का अभाव दिखाई पड़ता है। प्रस्तुत पुस्तक के 
" लेखक श्री के० वासुदेव शास्त्री न केवल भारतीय सगीत की विभिन्न पद्धतियों के सुविज्ञ 
है, वरन्‌ उन्होंने गत सेतीस वर्षो से प्राचीन ग्रंथों मे संगीत शास्त्र-विपयक समस्त 
उपलब्ध सामग्री का अध्ययन किया है। और इस अध्ययन, चिन्तन, एवं मनन का 
परिणाम हैं प्रस्तुत ग्रथ। इसमें संगीत के सभी तत्त्वों का सरल, सुबोध और आकर्षक 


कलाम दर न 
ढंग से उद्घाटन हुआ है। इससे भारतीय संगीत के विद्याथियों एव जिज्ञासओं की 
तृप्ति तो होगी ही, साथ ही इस दिशा में आगे शोध करनेवालों को प्रचर प्ररणा एव्र 
दिगूनिदेश भी प्राप्त होगा। इसी विश्वास से हम हसे हिरदी के सतदस पाठ्य के 
सम्मुख उपस्थित करते है । 
भगवतीगरण सिह 
सचिव, हिल्‍्दी समिति 


भूमिका 


हमारे प्राचीन ग्रन्थों में सगीत शास्त्र विषयक जो सामग्री उपलब्ध है, पिछले 

३७ वर्ष से में उसका अध्ययन करता रहा हूँ। यह पुस्तक उसी का परिणाम है। 
तजोर जिले में स्थित मेरे ग्राम कीवलर में बहुत से श्ोकिया तथा पेशेवर सगीतज्ञ 
निवास करते थे। कन्दस्वामी नागस्वरबकारर नामक अत्यन्त प्रसिद्ध वशीवादक 
उसकी शोभा बढ। रहे थे। वे व्जीवादक सगीतज्ञों के मुकुटमणि थे, जिनका स्थान 
देश के उस अज्चज में सामान्यत. अन्य वादकों तथा गायकों के समकक्ष ही' माना 
जाता है। राग, छाया तथा स्वर-पचार की प्रयम' शिक्षा मुझे अपने बड़े भाई श्री 
माधव शास्त्री से मिली जो सगीत शिक्षक थे। मुझे अपने गाव के बहुत ही' कुशल 
सगीतन्ञ श्रीरामचन्ध भागवतार का गायन सुनने तथा उनसे कुछ सीखने का भी अवसर 
प्राप्त हुआ था। पहले तो वे हिन्दुस्थानी सगीत के अद्वितीय गायक के रूप मे प्रसिद्ध 
हुए, किन्तु बाद में उन्होंने कर्णाटक संगीत में भी ख्याति प्राप्त की। उनके नारी-सुलूभ 
कण्ठस्वर पर नागूर के मशहूर ढोलकवादक तजीोर निवासी जनाब नन्‍्हू मिया साहब, 
बमुग्ध हो गये। इन्होंने उन्हे शास्त्रीय हिन्दुस्थानी सगीत की शिक्षा दी और फिर दोनो 
ने साथ-साथ समस्त दक्षिण भारत का परिभ्रमण किया जिससे दोनो को ही संयुक्त 
लाभ पहुचा। श्री रामचन्द्र भागवतार ने अपने प्रारम्भिक जीवन के कितने ही वर्ष 
उस समय के दो महान्‌ करनाटकी सगीतज्ञो, श्री महावेद्यनाथ ऐयर तथा श्री पटनम 
सुब्रह्मण्य ऐंयर, का सगीत सुनने में बिताये और जब उक्त दोनो प्रतिप्ठित कछाकार 
दिवगत हो गये, तब स्वय प्रथम कोटि के करनाटकी सगीतज्ञ का स्थान प्राप्त कर लिया। 
“इुर्म] समय सुप्रसिद्ध अभिनेत्री बालामणि ने लुभावना वेतन देकर उन्हें संगीत की 
शिक्षा प्रदान करने के लिए कुछ वर्षों तक अपने यहा नियुकक्‍त कर लिया, जिससे 
पेशेवर धंगीतज्ञ के रूप में उनका जीवन समाप्त हो गया । इसके बाद उन्होंने अपना 
अधिकाश समय सगीत की शिक्षा प्रदान करने में ही लगाया और वे लगभग २५ वर्षों 
तक सगीतज्ञों के सगीतज्ञ रूप में ही प्रसिद्ध रहे। मेरे देखा था कि स्वर्गीय पचम 
केश भागवतार, वायलिन गोविन्द स्वामी पिल्‍्ले, नागस्वरम्‌ पक्किरिया पिल्ले, 
कोयम्बट्र तयी ओर बंगलौर नागरत्नम्‌ रागो तथा कृतियों के किसी गूढ तत्त्व को 
समझने के लिए हफ्तों तक उनकी मौज का इन्तजार किया करते थे। पिछली शताब्दी 


हिला, प्र अकाल 


के उत्तराध में कर्णाटक संगीत के उक्त दोनों आचार्या की सतत परम्परा का 
प्रतिनिधित्व उन्होंने किया। 

मैने उस समय तक रागों, उनकी छायाओ, उनके स्कछ तथा सारा का अच्छा 
ज्ञान प्राप्त कर लिया था, जब सन्‌ १९२१ में प्रकाशित पूना ज्ञान गाज के रमूनि- 
ग्रन्थ मे संगीत विषयक संस्कृत के भाषण मेने देख। उसमे मर्स क्षी बलतसन्‍्ल नंजग 
सहखबुद्गे तथा कुछ अन्य विद्वानों के व्याख्यान पढ़ने का मिले। संगीत इतनाकर, 
नारदी शिक्षा तथा पाणिनि शिक्षा, यही तीन पुस्तके थी जिनका अध्ययन मं पहले 
पहल किया। 

सस्क्ृत जानने के कारण मुझे सगीत' रत्नाकर तथा नारदी शिक्षा के झलोकों का 
अर्थ समझने में वहाँ यथेष्ट सुविधा हुई जहा तक ऐसे विषय का सम्बन्ध था जा प्रावि- 
धिक न था, किन्तु उसके प्राविधिक अंग में हर दूसरे-लीसरे झठोक पर कठिनाई 
का सामना करना पडा। पहली समस्या श्रुतियों और रव॒री के पारस्परिक सम्बन्ध 
में थी जिसका मुझे समाधान करना था। हमें बताया गया है कि सप्तक में बारईस 
श्रुतिया होती हे, षघढ॒ज में चार, ऋषभ में तीन, इत्यादि और समस्त सातो रबरों में 
बाईसो श्रुतियों का समावेश हो जाता है । अब प्रश्न यह था किया प्रत्येक श्रुति एक 
स्वर का प्रतिनिधित्व करती हूँ ? ग्रन्थों में जो यह कहा गया है कि पेज में चार 
श्रुतियां होती हे, क्या उसका यह आशय है कि पडुज भी चार होते है ?” कोई भी 
इसका उत्तर हा में न देगा। फिर, यदि प्रत्येक श्रुति का आशय स्वर ही हो, तो ' 
इसके लिए दो पृथक शब्द--श्रुति और स्व॒र--रखने की क्या आवश्यकता है? 
और यदि प्रत्येक श्रूति स्वर है तो फिर स्व॒र भी बाईस होने चाहिए, जब कि ग्रन्थों में 
कही भी इनकी अधिक से अधिक संख्या १९ के ऊपर नहीं आयी है। मं सहजबद्धि 
से यह परिणाम निकाला कि श्रुतिया वे घटक अंग मात्र है जिनसे स्वरो का निर्माण 
हुआ हैं अर्थात्‌ प्रत्येक स्व॒र चार, तीन या दो श्रुतियों के सयोग से बना है। कई वर्षों 
के बाद जब मेने नाट्यशास्त्र का सुषिराष्याय याने ३० वां अध्याय देखा तो प्लेरे 
इस विचार की पृष्टि हो गयी। किन्तु इस पुष्टि के बहुत पहले ही मानों मेरे कान में 
कोई कह उठता था कि मेरा यह सोचना यथार्थ है। श्रृतियां स्व॒रों के निमोणकारी 
अंग हैं, लेकिन फिर यह प्रश्न उपस्थित हुआ कि “किसी विशिष्ट श्रुति में प्रत्येक स्वर 
का अपना स्थान हू , इस कथन का क्या तात्पय हैँ ? प्रत्येक स्वर को किसी विशिष्ट 
श्रुति के रूप में पहचानने में हमें अपने कानो से सहायता मिलती है जिससे इस मत की 
पुष्टि होती है कि प्रत्येक स्व॒र एक ही श्रुति-विशेष का द्योतक है। इसका उत्तर मैने 
यह कहकर दिया कि यद्यपि प्रत्येक स्वर कई श्रुतियों के मेल से बनता है, फिर भी जो 


न ए, 


श्रुति अधिक देर तक बनी रहती है, उसी से स्वर का स्थान निर्धारित करने में 
सहायता मिलती हैं। 
: नाट्बशास्त्र के जिस्अश से स्व॒रो की बनावट सम्बन्धी मेरे मत का समर्थन होता 
हैं, वह जैसा कि पहले कहा जा चुका है, नाट्बशास्त्र के सुषिर सम्बद्ध तीसवे अध्याय 
म॑ आया हैँ जहा चार श्रुतियोवाले, तीन श्रुतियोवाले तथा दो श्रुतियोवाले स्व॒र उत्पन्न 
करने की विधि का उल्लेख किया गया है। वहा कहा गया है कि जब आप किसी 
स्वर सम्बन्धी छिद्र को पूरा खुला रखते हे, तो चार 'श्रुतियोवाला स्वर निकलता है, 
जब उसे आधा बन्द रखते हे तब दो श्रुतियों का स्वर प्राप्त होता है और जब आप 
जल्दी-जल्दी उसे बन्द करते तथा खोलते है तो तीन श्रूतियोवाला स्वर निकलता है । 
परदिचम का 'मध्यावकाश” वाला विचार, में भरत मुनि के” स्पष्ट कथन को देखते 
हुए स्वीकार नहीं कर सकता था। इस दिशा में मेने बाद में जो गवेषण किये हे, 
उनसे यह बात प्रमाणित हो गयी है कि मेने जो कहा था, वह सत्य है। 
दूसरा प्रश्न, जिसका समाधान मुझे करना है, इस कथन के सम्बन्ध में था कि सप्तक 
में केवल २२ श्रुतिया होती हें। केवल २२ श्रूतियों के होने की बात कहने का क्‍या 
आशय है जब कि हम सप्तक में अगणित श्रुतियों की कल्पना कर सकते हे ? संगीत 
रत्नाकर में श्रुति वीणा” सम्बन्धी इलोको का अच्छी तरह अध्ययन करने से यह 
कठिनाई दूर हो गयी। “बाईस श्रुतिया, एक दूसरी से अधिक ऊचाई पर, बाईस 
“तारों पर स्थापित की गयी है, शर्तं यह है कि अनुक्रम मे एक के बाद एक आगेवाली दो 
श्रुतियों के बीच में तीसरी श्रुति नही रह सकती। (देखिए “सगीत रत्नाकर”, अध्याय 
१, प्रकरण ३, इलोक २--“स्प्रान्निरन्तरता श्रुत्योम॑ध्ये ध्वन्यतराश्रुते: ।” ) शुरू मे इस 
शर्ते का कोई मतलब मेरी समझ में नहीं आ रहा था। मेरा तरीका ग्रन्थ के वाक्यों 
को बार-बार तब तक पढते रहना रहा है, जब तक कि उनका वास्तविक अर्थ समझ 
में न आ जाय। कभी-कभी तो इलोकों का यथार्थ आशय समझने मे मुझे वर्षों लग 
गये हैं। जैसा कि बहुधा हुआ है, इस दृढ विद्वास के साथ लगातार परिश्रम करते 


९ मेने प्रारम्भ से ही अपनी स्थापनाओं का आधार उन वाक्यों को माना हैं 
जो प्राचीन महर्षि हमारे लिए छोड़ गये हे। मेने उन्हें आधुनिक विज्ञान फे नतीजों 
से अधिक ऊंचा स्थान दिया हे । आज का विज्ञान अभी दिन पर दिन “प्रगति” ही 
कर रहा है, अतः आज को स्थापना में कल और सुधार हो जाया करता हूँ। मत 
उक्त शास्त्रीय वाक्यों को व्यवहार के बिलकुल अनुरूप पाया हे। प्रत्येक संगीतज्ञ 
उन्हें देव सकता हें और उनकी परीक्षा कर सकता हैं । 
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रहने से अन्य इलोको की तरह इनका भी अर्थ स्पष्ट हो गया कि हमारे महपियों नेज। 
कुछ कहा है, समस्त वैज्ञानिक साधनों से युवत आज के सामान्य व्यवितियों की जगेक्षा 
अधिक निश्चयपूर्वक कहा है ओर वे अधिक गहराई तक«ना सके हैं, जन्नत में अन्य 
इलोको की तरह इनका भी अर्थ स्पप्ट हो गया। एकाएक यह बात सेर प्यान थे जाधी 
कि जब एक श्रृति में दो स्वर एक दूसरे के बहुत निकट हाते 6, तब वे डा (बोट) 
उत्पन्न करते हे और बिना एक दूसरे में मिले पृथक्‌-पुथक नहीं रह सकते। इसलिए 
स्वतत्र अस्तित्व की शर्ते यह है कि श्रुतियों के बीच में कम से कम दूरी हो। अब उक्त 
इलोक का अर्य स्पष्ट हो गया। इसका आशय यह हुआ कि अनेक्रम में आनंबाली 
ऐसी केवल बाईस श्रृतिया ही हो सकती हूं जिनके बीच में इतना अल्यतम जस्तर ८ 
कि डोलों की उत्पत्ति न होने पाये । 

दूसरी समस्या उस समय सामने आयी जब मेने ग्राम, फिर “मुच्छना' और 
तब जाति” से सम्बद्ध धारणाओं पर विचार किया। इनके कारण मत अधिक 
कठिताई नही हुई, क्योंकि उनका अर्थ आसानी से मेरी समस में आ गया। फिर 
भी मुझे इन धारणाओं के सम्बन्ध में जनता में प्रचलित अनेक आतिया मे जसना 
पड़ा। इस पुस्तक में मेने विस्तार से यह कार्य किया है। तजोर के सरस्वती महले में 
कार्य करने का परम सीभाग्य मुझे प्राप्त हुआ था, जहा पाण्डुलिपियों का दुर्लभ संम्रद 
विद्यमान है, अतः संगीत के सम्बन्ध में प्रत्येक छपी हुई पुस्तक और पाण्दुलिपियों में 
उपलब्ध प्राय: एक-एक सामग्री का मे अवकोकन कर चुका हूँ। न 

में समझता हूँ कि सबसे महत्त्व की बात जिसकी खोज मेने की है, सात प्रकार के 
स्थायी स्वर अलंकारों के सम्बन्ध में हे। एक ही स्व॒र का उच्चारण सात मूरछताओं 
से किया जा सकता है और इन मूच्छेताओं का प्रत्येक राग से विशिष्ट सम्बन्ध हैं, यह 
जो बात कही जाती रही है, इसने सगीत रत्नाकर के रचनाकाल से अर्थात्‌ सनू १००० 
ईंसवी से आज तक के विद्वानों और सगीत शास्त्रियों की हैरान कर रखा था। बाद 
के सभी ग्रन्थ-लेखको ने इस सिद्धान्त की अवहेलना को, यद्यपि संगीत रत्वाकर', में 
इसे प्रत्येक राग का लक्षण माना है। अब में बतलाता हूं कि बुद्धि को चक्कर में डालने 
वाला यह विषय किस तरह मेरी समझ में आया। इस सिद्धान्त के सम्बन्ध में में 
निरतर विचार करता रहता था कि एक दिन मेने देखा कि पड़ज में “यदुकुछ काम्भोजी 
की जिस तरह समाप्ति होती है, उसमे एक विद्येष प्रकार की कोमछता (फ्लैटनंस) 
रहती है जो काम्भोजी' में विद्यमान नहीं रहती। तब मेरे मन में यह बात आयी कि 
षड्ज में समाप्ति के ये दोनों प्रकार ही स्थायी स्वर अलंकारों के सात प्रकारों मे से दो 
प्रकार होने चाहिए। अब में अपने परिश्रम का फल सुविज्ञ विद्वानों तथा सगीतज्नों के 


बज ५ ५२ कला 


सामने रख दे रहा हूँ जिससे इसमें जो कुछ उपयोगी हो, उसे वे ग्रहण कर ले और जो 
काम का न हो उसे छोड दे। 

म॑ उत्तर प्रदेश सख्कार के सूचना विभाग की हिन्दी समिति के सचिव को हादिक 
धन्यवाद देना चाहता ह क्योकि उन्होने सगोत के अध्ययन मे अपना यह तुच्छ अशदान 
सर्वेत्षाधारण के समक्ष रखने का अवसर मुझे प्रदान किया। 


सरस्वती महल, तजौर | के० वासुदेव शास्त्री 
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शास्त्रावतरण डे 


योगियो के प्रत्यक्ष और स्वानुभव ज्ञान से प्राप्त है, अनुमान से नही । पार्चात्य देशों में 
इन्द्रियों से उपलब्ध ज्ञान ही एक मात्र साधन है। जिन विषयो में पाश्चात्य विद्वान्‌ 
इन्द्रियो से सत्य स्वरूप नहीं जान प।ते, उनमे इन्द्रियों से प्राप्त तत्सम्बद्ध ज्ञान से अनु- 
मान करते है । नयी-नतयी खोजो के अनुसार यह अनुमान प्रतिदिन बदलता रहता है । 
उनके ग्रन्थों मे वस्तुओं का स्वरूप कल एक प्रकार का हुआ तो, अ'ज और कुछ भिन्न 
प्रकार का होत। है। वस्तुत वस्तुस्वरूप कभी बदलनेव।ला नही होत/, परन्तु पश्चात्य 
लोग वस्तुओं के लगातार बदलनेवाडे सिद्धान्त को साइण्टिफिक प्रोग्रेस' न|म-देकर 
तृप्त होते है । असली बात यह है कि हरएक करा और विज्ञान की शाखा में हमारे 
प्राचीन ग्रन्थों में पाये जानेव।ले बहुत से तत्त्वो' पर पाइचात्य वैज्ञानिकों और कला- 
कारो का ध्यान अब तक नही गया है। 

हम।रे सगीत शास्त्र के अवतरण में विविध परम्पराएँ है। उनमें तीन परम्पराएँ 
मुख्य प्रतीत होती हं-- (१) वेद-परम्परा (२) आंगमो और पुराणों की पर- 
म्परा (३) ऋषि प्रोक्त सहित परम्परा । बेद-परम्परा में हम।रे सगीत की उत्पत्ति 
सामवेद से बतायी गयी है। 


'सामवेद[दिद गीत सड्जग्राह पितामह. ।' 
गीत और वाद्य में क्रश: नारद और स्वाति ब्रह्मा के प्रथम शिष्य हुए। कहा 


ब्ञाता है कि नाटक में उपयोग करने के लिए गीत और वाद्य को इन दोनों से भरत मुनि 
ने सीखा। भरतमुनि ने ही स्वय यह अपने नाट्यशास्त्र” में कहा है। 


१. उदाहरण के तौर पर यहाँ एक विषय का उल्लेख किया जाता हे। हमारे 
दस्त्रचिकित्सा ग्रन्थ सुश्रुत संहिता' में हमारे शरीर के १०७ मर्मस्थानों का विवरण 
है जिनमें दास्त्र का आघात होने से वे अंग प्रयोजन के योग्य नहीं रह जाते अथवा कुछ 
ही दिनों में या बहुत दिनों के बाद मृत्यु की सम्भावना होती हे। पाइचात्य चिकित्सा- 
शास्त्री इस तथ्य को नहीं जानतें॥ फलतः पाइचात्य चिकित्सा में सुसिद्ध आपरेशन' 
करने के कुछ दिनों के बाद, कारण जानें बिना लगभग ४५ प्रतिशत लोगों का मरण 
होता है । 

-« २. गान्धर्वज्चेब वाद्यजण्च स्वातिना नारदेन च। 
विस्तार गुणसम्पन्नम उक्त लक्षणकर्मत :॥ 
अनुवृत्या तथा स्वातेरातोद्यानां, समासतः। 
पौष्कराणां प्रवक्ष्यसि निर्वृत्ति संभव तथा।।' 
““अध्याय रे ३, इलोक ३---४ ॥ 


कक संगीत शास्त्र 


मह॒पि नारद का आदिं ग्रन्थ नारदीय शिक्षा है। यहा सामवद का शिक्षा है 
उसमे श्रुति, स्वर, ग्राम, मूच्छेना, सप्त मुख्य राग--उवका विवरण उसके 
अलावा सामवेद के सप्तस्वर, लौकिक संगीत के सप्तस्कश और दुसरे बेदी के स्वर 
आदि में परस्पर सम्बन्ध भी बताया गया हे। 
मामवेद के सप्तस्वरों का नाम कुप्ट, प्रवम, द्वितीय, ततीय, चतुर्थ, मन्द्र, अतिरवार 
यह अवरोहण क्रम है। लौकिक सप्तस्वरों मे थे म गरिस निधप' के समान 
ऊपरी दृष्टि से देखे तो यह अनुभवविरुद्ध जान पइता हे। यद्द चर्चा की ही बात 
इसका पूरा विवरण आगे स्पष्ट किया जायगा। 
'स्वातिनारदसवाद' नामक एक ग्रन्थ है। प्रयत्न करने पर यहे प्रस्थ मिल 
सकता है। 

सगीत शास्त्र के उपलब्ध आदि ग्रन्थ भरत नाटबशास्त्र में स्गीत विभाग 
(अध्याय २८ से ३६ तक) है। इस ग्रन्थ में गीत और बाद्यों के पूरा विबरण है, 
परन्तु रागो के नाम और उनके विवरण नही बताये गये हैं। भरत के शिप्यों में दिल, 

गेहल, विशाखिल--इन तीनों के द्वारा ग्रन्थ लिखे गये। उनमे दत्तिल कृत दक्ति- 
लम्‌” नामक ग्रन्थ छपा हुआ है। कोहल कृत कोहलीयम्‌ लिखित रूप में मिल सकता 
है। विशाखिलम्‌ उपलम्य नही है। इसी परम्परा में आये हुए मतग मुनि ने बह 
देशी नामक ग्रन्थ लिखा है। यह ग्रन्थ भी छपा हुआ है। दक्तिलम” और 'बृहदेशी' 
रागों की उत्पत्ति, नाम और लक्षण के विवरण 

आगम' परम्परा में संगीत के आदिकर्ता महादेव हैं । शिव-पार्वती संवाद के 
रूप में ३६००० इलोको का एक ग्रन्थ गान्वर्त नाम से प्रचलित था। परन्तु वह 
ग्रन्थ अब प्राप्य नहीं है। तो भी उसकी विपय सूची यामल्ाप्टक नामक ग्रन्थ में 
दी गयी है। 

इसी परम्परा के ग्रन्थों में नन्दिकेश्वर कृत नन्दिकेश्वर सहिता' भी एक है। 
यह ग्रन्थ अब नही मिलता। परन्तु संगीत र॒त्नाकर के टीकाकार सिहभूपाल ने (ई ० 
१५०० ) इसके कुछ इलोक उद्धरण के रूप में दिये हैं। यदि खोज की जायु तो कदा- 
चित्‌ यह ग्रन्थ मिल सकता है। 

ऋषि कृत संहिता परंपरा मे काइयपीयम्‌' ही मुख्य ग्रन्थ है। इसके कुछ इलोकों , 
के उद्धरण पिछले दिनों के ग्रन्थों में दिये गये हैं। पर यह काश्यपीय ग्रन्थ अप्राप्य 
ही है। 

इनके अछावा आगम-पुराण-परंपरा के शैव और वैष्णव आगम ग्रन्थों में शिल्प, 
चाटय आदि विषयों के साथ संगीत विषयक विचारों के महत्त्वपूर्ण उल्लेख हैं। 


शैंपू /3% 


शास्त्रावतरण न्‍, 


अन्य परम्पराओं मे याप्टिक, दुर्गा, आञ्जनेय परम्पराएँ ही मुख्य है । याष्टिक, 

. दुर्गा परम्पराओ का अनुसरण करके सगीत रत्नाकर में शाज्ुंदेव ने रागोत्पत्ति और 

रागविवरण दिये हैं। आरूजनेय मत का अनुकरण चतुरदामोदर कृत संगीत दर्पण' 

(१६०० ई०) में है। सगीत परम्पराओ के प्रवर्तको का नाम सगीत रत्नाकर मे यों 
दिया गया है-- 


'सदाणिव. शिवा ब्रह्मा भरत. कश्यपो मुनि । 
मतड्डी याष्टिको दुर्गा शक्ति: शारदूलको हलौ ।। 
विश्ञाखिलो दत्तिलश्च कम्बलोउश्वतरस्तथा। 
वायुविश्वावस्‌ रम्भार््ज्ती नारदतुम्बुरू ॥। 
आजञ्जनेयो मातृगृप्तो रावणो नन्दिकेश्वर । 
स्वातिगंणो बिन्दुराज' क्षेत्रराजइच राहुल ।। 
रुद्रटीं| नान्यभूपालो भोजभूवल्लभस्तथा | 
परमर्दी च सोमेशों जगदेकमहीपति:॥।। 
व्याख्यातारों भारतीये लोल्लटोद्भटशकुका: । 
भट्टाभितवगुप्तश्च श्रीमत्कीतिधर' पर.॥।। 
अन्ये च बह॒व॒ पूर्दे ये सगीतविशारदा ॥' 


इनके साथ द्वविड़ (तमिल) देश में एक अति प्राचीन पद्धति उत्पन्न हुई है। 
इस परम्परा के प्रवर्तेक परमशिव, स्कन्द और अगस्त्य हैं । इस पद्धति में कई ग्रन्थ भी 
लिखे गये थे । पर अब सब ग्रन्थ नष्ट हो चुके है। उन ग्रन्थों से कुछ उद्धरण पिछले 
दिनों के काव्यों और निघण्टुओ में उपलमभ्य हे। इस पद्धति में रागो का नाम पर्णा 
और तिरम्‌' है। इनके लक्ष्य अब भी देवर” नामक स्तोत्र में वतंमान हें । 

सन्‌ १२०० ई० में सब पद्धतियों का मन्थन करके शाज्भदेव ने सगीत रत्नाकर" 
नामक सुप्रसिद्ध ग्रन्थ लिखा, इसकी छ' टीकाएँ' सस्कृत मे थी। पर अब दो ही प्राष्य 
हैँं। सन्‌ १७०० ई० में लिखी हुईं सेतु' नाम की एक ब्रजभाषा टीका 'तजौर सरस्वती 
महल पुस्तकालय' में है। टीकाकार का नाम है गगाराम । भावभट्ठ के द्वारा लिखी हुई 
आन्ध्रभापा की टीका भी है। इससे इस ग्रन्थ का महत्त्व जाना जा सकता है। यही 
समूचे भारत के सगीत संप्रदाय में एकरूपता लानंवाला अन्तिम ग्रन्थ है। 


१. कुम्भकर्ण, केशव, कल्लिनाथ, सिहभूपाल, हंसभूपाल--और एक टीकाकार 
का नाम नहीं मालूम हे । 


दर संगीत शास्त्र 


इसके पश्चात्‌ लिखे हुए सब ग्रन्थ हिन्दुस्थानी और के नहिक पद्धलियों कै उत्मनि 
के बाद ही लिखे गये है । इस ग्रन्थ के ेखनकाल तक भार।|तय के संगीत में अल - 
प्रान्तीय छाया भेदों के रहने पर भी सारे देश में एक ही प्रके।/श का संगीत बियमान था 
इस ग्रन्थ की रचना के पश्चात्‌ उत्तर और दक्षिण भारत में विदर्णी जाकमगो # कौरण 
कलाजगत और शास्त्रजगत में एक शन्यता फैल गयी थी। यहा अवर था ४०० व तक 
रही । इसके पदचात्‌ दक्षिण में विजयनगर साम्राज्य और उत्तर में दिग्दी के बाउशाहों 
की सहायता से कला और शास्त्रों का पुनरुद्धार किया गया।। इस पूतरुदझार के फल 
स्वरूप ही कर्नाटक और हिन्दुस्थानी वामक दो पद्नतियों का उदय टुआ।। बीच 
के अन्धकारयुग या शूत्ययुग' के कारण सब शास्त्रों का, उत्तर और दक्षिण के विदान 
लोग भूल गये। सप्रदायों में मी उथल-पुथल हुई। पुनरुद्धार पे समय रहू-सह संप्र- 
दाय के रक्षण के लिए एक व्यवस्था करनी पड़ी। उत्तर भारत में थाट, और दक्षिण 
में मेल का उदय हुआ। इसके पहले के ग्रत्थों में थाट या मेल शब्दों का प्रयाग 
कही नही हुआ है। केवल श्रुति, स्वर, ग्राम, मूरूछ॑न।, जाति, राग, वर्ण और 
अलकार--ये ही सगीत शास्त्र के अंग रहते थे । 

रत्नाकर के बाद के ग्रन्थों में उत्तर भारत की पद्धति के आवारभूत ग्रस्थों में (१) 
रागार्णव (२) गन्धर्वराज कृत राग रत्ताकर (३) पुण्डरीक विटुल कृत 'नर्तेन 
निर्णय (४) सोमेश कृत मानसोल्लास' (५) कुम्भकर्ण कृत संगीत राज (६) 
भावभद्र कृत हृदय प्रकाश' (७) जयदेव कृत 'पडराग चद्धोंदिय (८) 'रागभाला 
(९) चतुरदामोदर कृत सगीत दर्षण----आदि मुख्य हैं । 

इनमें पहले के चार ग्रन्थ अमुद्रित है, जिनमें पहले के तोन ग्रस्त तौर सर्स्वतों 
महल पुस्तकालय में हस्तलिखित ग्रन्थों के रूप में है। चौथा बडीदा में छापा जा रहा 
है। सगीतराज' की छपाई भी हो रही है। अस्तिम चार प्न्य प्रकाशित हुए हैं । 

कर्नाटक सम्प्रदाय के आधारभूत ग्रन्थ विद्यारण्य का संगीत सार, रामामात्य 
का स्वरमेलकलानिधि', रघुनाथ नायक और गोविन्द दीक्षित का संगीत सुधा, 
सोमनाथ का 'रागविबोध, वेकट मख्री कृत चतुदंण्डि प्रकाशिका, गोविस्द कृत संग्रह 
चूड़ामणि, शाहजी और उनके सभा पण्डितों के द्वारा लिखे हुए 'रागलक्षण और सतु- 
दण्डिलक्ष्य और तुलजाराज कृत 'सगीत सारामृत' आदि हे 

इनमें संगीत सार! अब उपलूम्य नही है, परन्तु संगीत सुधा का 'रागलछक्षण' इसके 
अनुकरण पर लिखा हुआ है। शाहजी के रागलक्षण और चतुर्देण्डिलक्ष्य के अति- 
रिक्त शेष सब ग्रन्थ मुद्रित हो चुके हैं । शाहजी और उनके विद्वानों के छक्षण, लक्ष्य 

न्‍्थ तालूपत्र के रूप मे सरस्वती महल पुस्तकालय में है । 


शास्त्रावतरण ७ 


इनके अनुकरण पर पीछे लिखे हुए बहुत से ग्रन्थ दोनों सम्प्रदायों में मिलते हे । 
साधारणतया प्राचीन शास्त्रों के बहुत भाग समझ में न आने के कारण, दोनो ही सम्प्र- 
दायों में लक्ष्य के सहारे ही सगीत कला का रक्षण और पोषण किया गया है। शास्त्र 
की सहायता बहुत कम ही ली गयी है। ऐसी हालत में भी विद्वानों और गवैयो का 
कथन है कि शास्त्र के अनुसार ही वे गाते है । वे नही मानते कि रागच्छाया के आव- 
इयक शास्त्र भाग बहुत दिन पूर्व ही भूले जा चुके है। प्राचीन शास्त्र का एकमात्र 
अवशेष व।दी-सवादी-तत्त्व' हिन्दुस्थानी सम्प्रदाय में ही है। कर्नाटक पद्धति में वह 
भी नही है। हरएक राग मे स्वरों का तीत्र या कोमलस्वरूप, उनके क्रम, वक्र, वर्ज्य- 
भाव को ही अब दोनो सप्रदायों के व्यक्ति शास्त्र समझ बैठे हे। गृरुकुल सम्प्रदाय 
में अभ्यास के कारण रागो का स्वरूप, मार्ग और छाया उनके मन में भली-भाँति ठहर 
जाती है। परन्तु यह उनका श्रम है कि स्व॒रावली की सहायता से ही राग स्वरूप सिद्ध 
हो रहा है। उनको यह बात भी नही ज्ञात है कि इसके अतिरिक्त एक सच्चा शास्त्र 
हमारे प्राचीन ग्रन्थों में उपलभ्य है। 


दूसरा परिच्छेद 


श्रुति, स्वर ओर ग्राम 


नाद की उत्पत्ति 

संगीत सुखजनक नादविशेष है। हमारे शास्त्र-सिद्धारता के जनसार चांद आक। ६ 
का गुण है। तकंशास्त्र में शब्दगुणकमा।काशम्‌ कहा गया है। परच्लु पाध्तात्य विज्ञान 
के अनुसार नाद आकाश का गुण नहीं है, किस्तु अन्य बरतुओं के अघान से साद का 
उद्धव होता है। हमारे सिद्धान्त में भी आकाश अन्य वरतुओं के साथ रहते ससय 
आश्रिताश्रय' सम्बन्ध से विद्यमान है। जत' आकाश में नाद का उद्धव जाघान के 
बिना स्वयं होता हो तो भी अन्य वस्तुओं में रिथन आकाश में नाद के उदवोधन के 
लिये आघात की आवश्यकता है। 
पञचभूत तत्त्व 

हमारे शास्त्रों की परिभाषा पाद्चात्य वेज्ञानिक परिभाषा मे भिन्न है। हमारे 
शास्त्रों में प्रपञ्च के स्वरूप की धारणा के आधार पर ही. विवनन किया गया है कि 
इन्द्रियों से हम जो-जो अनुभव कर रहे हैं, उनकी समप्टि ही प्रपझ्न #। हरारक 
इन्द्रिय से अनुभव किये जानेबाले प्रपठ्ल भाग को मत नाम दिया गया है। कान 
से अनुभव किये जानेवाले भूत का नाम आकाश है। जो भूत स्पर्श रिद्रिय से अनभव 
किया जाता है उसका नाम वायु है। नयनेन्द्रिय से जो अनभव किया जाता है उसका 
नाम तेजस है। जो जिह्बा से अनभव किया जाता है बह अप और जो नासिका से 
अनुभव किया जाता है वह पृथ्वी है। यह भी हमारा सिद्ध/स्त है कि पृथ्वी में गन्ध 
के साथ बाकी चारों भूतों के गुण भी हैं। जलू' में रूचि के साथ, पृथब्री को छोड़कर 


१. यह पूछना सरल हूँ कि कंस आकाश (प्रदेश) ज्ञान का अनुभव कान से किया 
जा सकता है। अगर किसी को कान के अलावा दूसरी इन्द्रियों की सहायता नहीं है; 
तो भी वह केवल श्रवण से विभिन्न शब्दों को सुनकर उनकी दिशा और उनको दूरो 
का सकता है। दसों दिज्ञाओं और दूरी के ज्ञान को जोड़कर प्रदेश का अनुभव उसे 

ता हे। 


श्रुति, स्वर और प्राम ९, 


बाकी तीनो के गुण भी है। इसी प्रकार तेजस्‌ में पृथ्वी और जल को छोड़कर बाकी 
दोनो के गुण भी है। वायु में आकाश का गृण भी है। आकाश में शब्द ही एक 
गुण है। इसीलिए हमारा सिद्धान्त है कि प्रपञच सुप्टि क्रम मे अकाण से वायु, वायु 
से तैजम्‌, तेजस से जल, जल से पृथ्वी उत्पन्न हुई है। सृष्टि में ईश्वर ही आदि है। 
प्रपठझच का कर्ता और कारणवस्तु दोनों वही है। उसके स्वरूप को समझने की 
शक्ति हमारे मस्तिप्क में नही है। वेद और महपियों के अनुभवों से ही ईइ्वरस्वरूप 
को हम जान सकते हें । ेल्‍ 
वेद और शास्त्रों मे ईश्वर को 'सच्चिदानन्दा' कहते है। सत्‌” नाश रहित, 

'चित्‌' अखण्ड ज्ञान स्वरूप, आनन्द” आनन्द स्वरूप इसका अर्थ है। ईइवर के, अपनी 
मायाशवित द्वारा अपने सच्चिदानन्द स्वरूप को अनेक प्रकारों मे सकुचित करने से 
प्रपञ्न्च की सृष्टि हुई है। ईइवर की प्रथम सृष्टि आकाश है। आकाण का गुण है 
नाद। इसी कारण से आकाश और उसके गुण नाद में अन्य विपयो से भी अधिक 
'वरिमाण मे ईइवर का स्वरूप विकसित है। अर्थात्‌ आनन्द का अविर्भाव आकाण में 
तथा उससे सम्बद्ध श्रवणानुभव में अधिक है। इसलिए इन्द्रिय-जन्य विषय-सुखों में 
से कान से अनुभव किये जानेवाछे सगीत में अन्य सुखों की अपेक्षा ज्यादा सुख है । 


अनाहत नाद 


*््९५ 


नाद के दो भेद है । एक आहत और दूसरा अनाहत। हमारे शरीर में चेतन 
का स्थान हृदय है। यही ईश्वर का आविर्भाव अधिक मात्रा में है। 

हृदय में दहराकाश” नाम से एक छोटी-सी जगह शुद्ध आकाश से व्याप्त है । 
उसमे आघात के बिना नाद का आविर्भाव हमेशा हो रहा है। इसका नाम है अनाहइत 
नाद। ऐसा होने पर भी हम उसे नही सुना करते, क्योकि हमारा मत और इन्द्रिय- 
ग्राम बाह्य विषयों में आसकत हैं । इन्द्रियों को बाह्य विषयो से खींचकर अन्‍न्तर्मुख 
होने के पश्चात्‌ अगर हम सुनें, तो उस अनाहत नाद को सुन सकते है । शास्त्र में कहा 
गया है कि वह नाद इतना मधुर है कि उसे सुनने के वाद मन किसी दूसरे विपय में 
नहीं लगता। यह योगियो का ही साध्य है। 

हृदय में आनन्द स्वरूपी ईश्वर का आविर्भाव अधिक होने के कारण उस आनन्द- 
स्वरूप की छाया अनाहत नाद में पडती है। इसीलिए अनाहत नांद आनन्दजनक हे 
अर्थात्‌ मब॒र है। यही उसकी मधुरता का कारण है। 

योगियों की तरह, जनसाधारण ही नहीं, जीवमाधारण को भी, इस आनन्द का 
अनुभव करने के लिए सगीत रूपी एक साधन ईद्वर की देन है । 


आय 


'१० संगीत शास्त्र 


आहत नाद 

हृदयाकाश में होनेव/ले नाद के अछाव। बाकी सभी नाद जान हैं। संगीत 
का नाद भी आहत' ही है। अब हमे यह विचार करना चाहिए कि जनसाधारण 
को भी अनाहत नाद का अनुभव कराने के छिए संगीत कस एक साधन होते है ? इस 
समझने के लिए नाद-सबद्ध भौतिक शास्त्र का ज्ञान आवश्यक है। नाद विसान में 
'अनुनाद' नाम का एक तत्त्व है जो हमे जान लेना चाहिए। जननाद (९७5जा0०७) 
तत्त्व अह है कि जब एक सूक्ष्म शब्द उसी तरह के दूसरे शब्द से मिल जाता है, तब पहला 
शब्द बहुत अधिक स्थल और गभीर बन जाता है। यदि संगीत का चाद अनाहत सादे 
के समान है, तो अनाहुत नाद अपनी सुक्ष्मता को छादकर और गभीरता। का प्राप्त करके 
हमारे द्वारा श्रवणीय बन जाता है। उसमे होनेबाले आत्मानत्द की छाया भी मधु- 
रता के रूप में हम प्राप्त होती है। हमारा सगीत, जितने। अधिक अनादत नाद का 
अनुकरण करता है, उतना अधिक आनन्द उससे मिलता है। महपरि लोग जो हमारे 
सगीत श्ञास्त्र के रचयिता हैं उन्होंने अनाहत नाद का प्रत्यक्ष अनभव किया है। 
“इसलिए अनाहत नाद के स्वरूप के अनुमार संगीत शास्त्र उोते लिखा है । 


दरीर में श्रुति, स्व॒रों की उत्पत्ति 


हमारे योग शास्त्र और आयुर्वेद शास्त्र में नाड़ी का विवरण बहुत विस्तार से 
लिखा हुआ है। इनके अनुसार अगर हम एक भाव को व्यक्त रूप में प्रकाशित करता 
चाहते है, तो आत्मा मन को प्रेरित करता है। मन शरीर में रहनेबाली अग्नि को 
जगाता है। नाभि के नीचे ब्रह्मग्रन्थि नामक एक स्थान है। उसमें रहनेबालोी काय 
को अग्नि उठा देती है। हृदय की ऊरध्बे नाड़ी में संछगन तिरक्ी २२ नाड़ियाँ है 
उन पर वायु का आघात होने से २२ ध्वतिर्यां उच्च-उच्चतर झूप में उत्पन्न होती 
इसी तरह कण्ठ मे इनके दुगने प्रमाण की दूसरी २२ ध्वनिया उत्पन्न होती हैं, और 
इनके भी दुगुते प्रमाण की २२ ध्वनिया सिर में उत्तन्न होती है। इन ध्वनिर्यों का नाम 
श्रुति है। इन तीनो ध्वनि-समूहों का ना|म क्रमश: मनरद्र, मध्य और तारस्थायी (स्थान) 
है। इन तीनो को सूक्ष्म, पुप्ट और अपुप्ठ नाम दिया गया है। सारण स्पप्ट 
है। इसलिए हमें यह मालूम होता है कि हमारे शरीर में ६६ श्रुतियाँ उत्पन्न, 
हो सकती है। 

पर पाश्चात्य विज्ञान पद्धति में कह। ज।त/ है कि कण्ठ में रहतेवाले द्वार के छोटा 
या बड़ा बनने से और कण्ठ में रहनेव/ली ध्वनि की छोटी रस्सी को लम्बी या छोटी 
करने से द्वी ध्वनिसमूहों की उत्पत्ति होती है। इन श्रुतियों से सप्त स्व॒रों की उत्पत्ति 
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की 


होती है। उसकी रीति यही है--पहली चार श्रुतियों से पड्ज स्वर उत्पन्न होता है। 
उसका तात्पयें यह है कि पड़ज स्वर को उच्चारण करते समय ही चारों श्रुतियों का 
उच्चारण भी हो जात। है। इसी तरह पॉँचवीं, छठी और सातवी--इन तीनो श्रुतियों 
से ऋपभ स्वर उत्पन्न होता है। आठवी और नौवी--इन दोनो श्रुतियों से गांधार 
तथा इसके बाद की चारो श्रुतियों से मध्यम की उत्पत्ति होती है। इसके बाद की चारों 
श्रुतियों, अर्थात्‌ चौदहवी, पद्रहवी, सोलहवी और सच्रहवी श्रुतियों से पञ्चम, अठा- 
रहवी, उन्नीसवी और बीसवी श्रुतियों से बैवत तथा इककीसवी और ब।ईसवी श्रुतियो 
से नियाद की उत्पत्ति होती है। इस तरह बने हुए स्व॒रों का न।मकरण प्रकृति स्वर 
किया गया है। 

स्वरस्थान और स्वरगत श्रुतियाँ 


यद्यपि स्वर दो, तीन या चार श्रुतियों से उत्पन्न होत। है तथापि वह उनमे से 
बक नियत या विशेय श्रूति पर ही कुछ अधिक देर ठहरत। है। जहाँ स्वर अधिक 
देर ठहरता है, उसे नियतश्रुति या स्वरस्थान कहते है। इस तरह पड्ज का 
स्वरस्थान चौथी, ऋषभ का सातवीं, गान्धार का नवी, मध्यम का तेरहवी, परचम 
का सत्रहवी, घैवत का बीसवी और निषाद का स्थान बाईसवी श्रुति है। स्वरस्थान 
बीणा में स्पप्टतया निदर्शित कर सकते है और स्वरगत श्रुतियो को बॉसुरी में 
ही स्पष्ट रूप से जान सकते है। बॉसुरी मे प्रत्येक स्वर के लिए नियत रहनेवाले 
“दरों को पूरा खोल देने से चतु श्रुति स्वर की उत्पत्ति होती है। द्वार को' आधा 
बन्द करके दूसरे आधे भाग को खुला रखने से द्विश्ुतिस्वर की उत्पत्ति होती है। 
और उस द्वार में उँगली को पुन -पुन: बन्द और खुला रखते से त्रिश्रुतिस्वर की 
उत्पत्ति होती है। 


अवधान 


श्रुति और स्वर हमेशा रसभाव से सम्बन्धित रहते है और रसभाव की उत्त्ति 

के भी कारणीभूत है । रस और भाव मन की वृत्तियाँ हैं। मन के अवबान के बिना 
१ 'स्व॒राणां च्‌ श्रतिकृतं तच्च मे सन्बोधत । 
व्यक्तमुक्ता ड्भरलिस्तत्र स्व॒रो ज्ञेयदचतुःअ्षुतिः ॥। 
कम्पसानाडुलिइ्चेव त्रिश्ुतितव स्वरो भवेत्‌ । 
हिकोर्ष्षाड्रलियुक्तस्तु एवं श्रुत्याश्रिता: पुनः ॥॥' 

है --ताट्चश्यास्त्र, ३०। ५--६ । 


न संगीत शास्त्र 


रस' और भाव का निएचय नहीं होता। इसलिए मन के अवधान से ही क्र स्वर 
के स्वरूप का निश्चय होता है। एक आधार स्वर में मन सावधान लेट रतता।, 3! 
श्रुति स्व॒रो की उत्पत्ति और स्वरूप निश्चित नहीं हो सकते। यह समता जाता है 
पड़ज या मध्यम दोनों ही आधार स्वर होने लायक है अर्थात्‌ पहुज को आयार रबर 
बनाकर उससे एक सप्त स्वर समूह को तथा मध्यम को आधार रबर बन।क- उससे 
एक सप्त स्वर समूह को भी उत्पन्न किया जा सकता है। पदुज के आधार पर जिन स्वरा 
की उत्पत्ति होती है उनके समूह का नाम पदुजग्राम' है। मध्यम के जाबार पर जिस 
स्वर समूह की उत्पत्ति होती है,वह स्वरसमूह मध्यमग्राम' कहलाता है। दव दाती ग्राम 
में पञ्चम और घैवत स्व॒रों को छोड़कर बाकी स्वर समान है । पदुजग्राग में पपम 
स्वर १४, १५, १६, १७ थ्रूतियों से उत्पन्न होता हे। मब्वमग्राम मना १४, १", 
१६ इन्ही तीनो श्रुतियों से पत्चम उत्पन्न होता है। घेवत रबर पदुजओआम में (८, 
१९, २० इन तीनों श्रुतियों से उत्पन्न होता है और मध्यमग्राम में १७, १८, १९. ४० 
इन चारो श्रुतियों से उत्पन्न होता है। आज से ७०० वर्ष पहले दानों पकार # 
ग्रामस्वर भी आरम्भिक शिक्षा में सिखाये जाते थे। बढ़ पक्कलि मसक्राटीन 
शन्ययुग में विच्छिन्न हो गयी। इसके बाद पुनरुज्जीबन के समय से धदजग्राम रखा 
को ही आरभिक शिक्षा में सिखाया जाना आरम्भ हुआ, परन्तु परुजग्राम, मस्यमग्राम 
और उभयग्राम स्व॒री से बनाये हुए राग सम्प्रदाय में अब भी विद्यमान है । देने रागो 
का पता लगाने के लिए एक सुलभ मार्ग है। पडुज को सुर बनाकर गाने से कुछ राग 
पूर्ण र०्जक होते है, तो और कुछ राग मध्यम का सुर बनाकर गाने से रझ्जक होने 
है। शास्त्रीं में कहा गया है कि गान्धार' नामक भी एक ग्राम है, पर तह देव और 
गन्धर्वो के ही गाने योग्य है। 
श्रूति और स्वरों के बार में होनेवाली कुछ शंकाएँ 
श्रुति' शब्द अब आधार श्रुति' के अर्थ में प्रयुक्त किया जा रहा है। हम कहने 
हैँ कि इस विद्वान का सगीत श्रुतिशुद्ध! है। इसका श्रतिज्ञान अच्छा है आदि। पर 
शास्त्र में श्रति' का शब्दार्थ ऐसा दिया गया है कि-- 
“प्रथम: श्रवणात्‌ शब्द: श्रूयते हृस्वमात्रक:। 
सा श्रुति: संपरिशेया स्व॒रावयव लक्षणा ॥” 

इसका तात्पर्य यह है कि श्रुति हस्वमात्रावाली है। श्रुति स्वर का अवयब था अंग 
है । अर्थात्‌ हरएक स्वर दो-चार श्रुतियों से बना हुआ है। इस श्लोक का यह भाग 

प्रथम: श्रवणात्‌ शब्द. कुछ दुरूह-सा है। इसका अर्थ यह है. कि एक शब्द को सुनते 
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समय हमें जो पहुला छोटा भाग सुनाई पढ़ता है, वही श्रुति' कहरूतता है। क्योंकि 
लग।तार सुनाई पडने के कारण वह श्रुति' रूप छोड़कर स्वररूप लेता है। 
हमारे शास्त्र में कहा गया है कि एक स्थायी (सप्तक) में २२ श्रुतियाँ ही उत्पन्न 
हो सकती है । पर हरएक स्थायी के अन्दर भिन्न-भिन्न रूप में होनेवाली ह्ृस्वमात्र 
शब्दों की सख्या अनन्त है । फिर शास्त्र वाक्य का मतलब क्या है ”? इन २२ श्रुतियों 
के बारे में सगीत-र॒त्नाकर मे कुछ विवरण मिलता है। उस ग्रन्थ में २२ श्रुतियों को 
वीणा में २२ तारो में स्थापित करने का उपाय कहा गया है। उनकी स्थापना कृ क्रम 
यों दिया गया है-- 
30 2 0 कक आह आदिमा । 
कार्या मन्द्रतमध्वाना द्वितीयोच्चध्वनिर्मनाक्‌ ।॥। 
स्यान्निरन्तरता श्रत्योमव्ये ध्वन्यन्तराश्रुते: ।' 

-+संगीत रत्नाकर, १३।१२॥। 
इसका तात्पयं है कि पहले तार में यथासभव नीची श्रुति का स्थापन करना । पहली 
श्रुति से तनिक उच्च श्रुति को दूसरे तार में स्थापन करना चाहिए। इन दोनों श्रुतियों 
के बीच में अगर और एक तार बजाया जाय, तो वह ध्वनि कान में नही पड़ती चाहिए । 
इस बात पर हमे जरा विचार करना आवश्यक है कि दो श्रुतियों के बीच में तीसरी 
ध्वनि का श्रवण नहीं होना चाहिए । यहाँ ध्वनि विज्ञान हमे सहारा दे सकता है। 
दो तारों में होनेवाली ध्वनियों मे अगर थोड़ी भिन्नता रहती है, तो दोनो को बजाते 
समय दोनों शब्द अलूग-अलूग नही सुनाई पड़ते हे । पर दोनों मिलकर ऊंचे और 
नीचे बदलनेवाला एक शब्द सुनाई पड़ता है। इसे पाश्चात्य वेजानिक परिभाषा में 


ध्के 


बीट्स” (8९०2४) कहते है। दोनों तारों की ध्वनियाँ जितना निकट होती हें 
उतना विलंब बीट्स” होते है । दोनों ध्वनियाँ एक रूप हो जाय॑ेँ तो बीट्स' नही होते । 
“इसी तरह दोनो ध्वनियों की दूरी को अधिक करते जाये, तो बीट्स' वेग से होने लगते 
हैं। पर ऐसा होते-होते एक नियत दूरी पर बीट्स रुक जाते है । इससे यह बात निश्चित 
होती: है कि दो श्रुतियों के बीच का अन्तर नियमित दूरी को पार न करे, तभी बीट्स' 
सुनाई पडता है। जिस दूरी मे बीट्स” रुक जाता है उसी को हमारे शास्त्रों में दो 
" श्रुतियों का अन्तर माना गया है। एक स्थायी मे २२ ऐसी ही श्रुतियों को ही उत्पन्न 
किया जा सकता है। यही बाईस श्रतियों का तत्त्व है। 


श्रुतियों में स्वरस्थानों का निदर्शन 
दो समान नाद देनेवाली दो वीणाओं पर हरएक में २२ तारों की स्थापना करनी 


श्ड संगीत शास्त्र 


चाहिए। फिर इनमे, अब बतायी हुई रीति से, दोनो वीणाजा मे समान रूव का २२ 
श्रतियों को स्थापित करना चाहिए। इनमें एक बीणा में श्वतिया सिर रहती / । 
उसे “ ध्रुव वीणा' नम दे सकते है। और दूसरी वीणा में श्तियों का बदला जता € 
उसका नामकरण चलवीणा” किया जा सकता है क्‍ 
चलवीणा मे दूसरे त।र की श्रुति को प्रुववीणा के पहले तर की श्रुति के समान 
(उतारकर अर्थात्‌ शिथिल करके ) करता हे। इस तरह क्रम से चछ बीणा के 27 ते २ 
की श्रूति की ध्रुववीणा के आगे के तार की श्रुति के समान करने के लिए उतारना है। 
अब ध्रुववीणा के स्वरो से चलवीणा के स्वर एक श्रुति नीचे होते है। इसी तरह पहुल 
उतारी हुई चलवीणा की हरएक श्रुति को उसके आगे की श्रुति के सम।न नी चा करता 
है। अब ध्रुववीणा के स्व॒रों से चलवीणा के स्वर २ श्रुति नी ने होने 6 । हआार शारत 
का कथन है कि गान्धार का स्वरस्थान ऋपभ के स्वरस्थान से दो श्रुति ऊँचा ४ । 
इसलिए चलवीणा का गान्धार ध्रुववीणा के ऋषभ के समान रहना चाहिए!। अब 
इन दोनो वीणाओ के गान्धार और ऋषभ त।र बजाये जायें, तो दस बात का निदर्शन 
होता है। इसी प्रकार चलवीणा का निपाद ध्रुववीणा के धवत के समान रहता है । 
इसी तरह तीसरी बार चलवीणा की श्रूतियों को और एक श्रुति नीचा काश्ना 
चाहिए। तब चलवीणा के स्वर झ्लुववीणा के स्वरों से तीन श्रुति नीचे होते ६ । 
इसी कारण चलवीणा के ऋषभ और घेवत, श्रत्रवीणा के पहज और पश्चम के समन 
रहते है । इससे इस बात का निदर्शन होता है कि ऋषभ और धैवत, पडज और पञचम 
से तीन श्रुतियों से ऊँचे है। 
अगर इसी तरह चलवीणा के स्व॒रों को और एक श्रुति नीचा किया जाय, तो 
चलवीणा के पञचम और पड्ज, ध्रुववीणा के मध्यम और निधाद के समान रहते 
है। और चलवीणा का मध्यम श्रुववीणा के गान्धार के समान होता है। क्योंकि 
षड्ज, मध्यम्‌, पझचम---इन तीनो स्वरों में चार श्रुतियाँ हे । इनके स्वरस्थान क्रमश; 
नि, ग, म स्वरों से चार श्रुति ऊँचे है । 


स्वरों में रअजन का रहस्य 
स्वर का निजी अर्थ ग्रन्थों मे ऐसा दिया गया है--- 
श्रुत्यनन्तरभावी य:  शब्दोध्नुरणनात्मक: । 
स्वतो रज्जयते श्रोतुर्चित्तं स स्वर ईय्यंते 


इस इलोक में स्वर का लक्षण ऐसा कहा है-- (१) श्रुतियों को छगातार उत्पन्न 
कराने से स्वर की उत्पत्ति होती है। 


श्रुति, स्वर और ग्राम 
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(२) शब्द का अनुरणन रूप ही स्वर कहलाता है। अर्थात्‌ हरएक शब्द 
में, आहति के बाद होनेव।ला शब्द, लहरो के क्रम से उत्पन्न होकर फिर क्रम से लीन 
हो जाता है। इसका नाम अनुरणन' है। अनुरणन ही स्वर का मुख्य स्वरूप है । 
क्योकि अनुरणन में स्वरगत श्रुतियों का प्रकाशन होता है। 

(३) हरएक स्वर, दूसरे स्वर की सहायता के बिना स्वय रज्जक है।' 

एक स्वर में अगर रज्जन देखना है, तो क्रमश प्रमाद और दीप्ति के साथ स्वरो 
का उच्चारण करना आवश्यक है। रेल के इज्ज्जिन की सीटी की तरह प्रसद्ध और 
दीप्ति के बिना उच्चारण करे, तो उसमे रञ्जन नही रहता, अत वह स्वर कहलाने 


योग्य भी नही होता । 


हरएक श्रुति और हरएक स्वर का निश्चित रसभाव है। भाव के अनुसार 

२२ श्रुतियों को ५ जातियो में बॉटा गया है। जातियों को दीप्ता, आयता, करुणा, 
» मृदु और मध्या नाम दिये गये है । इसके अलाव। प्रत्येक जाति की श्रुतियों को उनके 
विशिष्ट भाव के कारण अरूग-अछुग नाम दिया गया है। २२ श्रुतियों का नाम 


ऐसा है-- 


कक हु 
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छ. औी 


श्रुति 


श्रुति का नाम जाति 
तीबा दीप्ता 
कुमुद्वती आयता 
मन्दा मृदू 
छनन्‍्दोवती मध्या 
दयावती करुणा 
रञ्जनी मध्या 
रतिका मुदु: 
रौद्री दीप्ता 


रि्‌ 


१. श्रुति और स्वर का भेद प्राचीन ग्रन्थों में सुस्पष्ट बताया गया हैे। पर पिछले 
ग्रन्थों में श्रुति और स्व॒रों के भेद का विवेचन उतना स्पष्ट नही हे। नाठ्यश्ञास्त्र में 
बताया गया हूँ कि दो, तीन या चार श्रुतियों से स्व॒र बनाये हुए हे। एक ही श्रुति से स्वर 
बनाया हुआ हो, तो स्वर को स्वतो र|ञ्जकत्व' शक्ति नहीं होती । स्वर का अनुरणनत्व 
भी सिद्ध नहीं होता। शास्त्र बचन के अनुसार श्रुति स्वरावयव न होकर स्वर ही बन" 
जाती है। यह शास्त्र के विरुद्ध हे। 


संगीत शास्त्र 


१६ 
९ क्रामा भय रू 
१० व्ज्धिाा दे, 
११ प्रमारिणी भें थत। 
१२ प्रीति. मद 
१३ माजनों म्ध्या मे 
१४ क्षिति मद 
१५ रखता माया 
१६ सदीपनी सता 
१७ आलापिनी करण थी 
१८ मदन्ती कासणा 
१९ रोहिणी आयला 
२० रम्या मध्या घ 
२१ उग्रा दीप्त। 
२२ क्षोमिणी मध्या. नि 


स्व॒रप्रयोग में, आवश्यक विशिष्ट भाव के अनुसार स्वरगत श्रुनियों में उस भाव से 
सम्बन्ध रखनेव।ली श्रुति जरा अधिक देर ठहरानी पड़ती है। स्वरों के भी अपने- 
अपने विशिष्ट रसभाव हैं। पड़ज और ऋषभ, वीर-अज्भूल भौर रोद रस प्रधान 
हैं। घेवत, वीभत्स और भय।नक रस का अभिव्यञ्जक है। गान्धार और निभाद 
करुण रस प्रधान हैं। मध्यम और परचम हास्य और झागार रस प्रधान हैं 


बादो, संवादी, अनुवादी और विवादों 
प्राय. समान रसभाव देनेवाले दो स्वर पास-पास एक ही स्वरसमूह में रहने पर 
'परस्पर रक्तिवर्धक होते हैं । इसलिए वे परस्पर संवादी स्वर कहलाते है । ।क का नाम 
वादी और दूसरे का नाम सवादी है। हमारे काम आनेवाले मुख्य रस देनेवाजे स्वर 
दी हूँ। प्राय: उन्हीके समन रसभाव देनेव/ले स्वर सवादी हैं। हराएक स्त्रसमह 
के आदि या अन्त में स्वर का सव।दी रहने से ही वह स्व॒रसमूह पूर्ण रझजक होता है 
जिन दो स्व॒रो के स्वरस्थान के बीच नौ या तेरह श्रुति अन्तर है, वे ही परस्पर संवादी 
हूं। संव[दी के संव(दी मे रञ्जन शक्ति कुछ कम रहती है। उनके संव।दियों में रक्ति 
“और भी कम रहती है। इस प्रकार होनेव।ले द्वितीय, तृतीय, चतुर्थ आदि संव/दियों 
का नाम अनुवादी है। इसी तरह सव।दी के संवदियों को ढूँढते समय दस अनुवादियों 
के बाद पहले की तरह स्वर फिर भी प्राप्त होते हैं। 
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भनवादियों की दूरिया ऋषदा: ऐसी ही रहती है--- 
४ आय 8 
पर ग्रा १७ 
या 2४ 
या २१ 
या १२ 
या १९ 
या १६ 
या १५ 
या २० 
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इनसे पिछले के अनुवादियों में क्रम से रक्ति कम होती है। इनमें २ या २० 
में रक्त ने होने के अछाबा रक्ति का भग भी होता है। इसलिए २ या २० श्रुतियों 
के आगे रहनेवाले स्वर विवादी हैं। 
संयवादो प्रकृति स्वरों में 

पडज (४) के सवादी मध्यम (१३) और पञ्चम (१७) हैं। 


ऋषभ (७) का संवादी घैवत (२०) 
गान्धार (९) का संवादी निपाद (२२) 


मध्यम (१३) ४. निषाद (२२) और पडज (४) 
परचम (१७) » पडज (४) 
घेवत (२०) ४ कअआपभ (७) 
निषाद (२२) » गान्धार (९) और मध्यम (१३) 


मतज़ आदि मह॒षियों के मत के अनुस।र समश्रुति संख्या रखनेवाले स्वर ही सवादी 
हो सकझ्े है । इस मत के अनुसार देखें तो मध्यम” और निषाद' सवादी नहीं हैं। 

हमारे शास्त्रों के अनुसार रागों में वादी राजा है। सवादी मन्त्री है। अनुवादी 
"परिजन है। विवादी दात्रु है। 


प्रकृति स्वर और विकृत या साधारण स्वर 
स्वाद के लिए पड़ रस हैं। ये छः रस अलग-अलग स्वाद के कारण होते हैं, 
परन्तु रसना उनसे तुप्त नही होती। वह और कुछ मिश्र रसों को चाहती है। रंगों 
२्‌ 


श्द संगीत शास्त्र 


अं 
ञ् 


के सात प्रकार है । पर हमारी आखे केवल इन सात रगों से तृप्त नहीं होती । इनक 
सम्मिश्रित रगों का भी प्रकार भेद सुन्दरता की दृष्टि से आवश्यक जाने पड़ता 

इसी तरह, सगीत में भी सात प्रकृति स्व॒रों से भिन्न रचिबाल ऊोगो का त| 
नही हुई। कुछ मिश्रित स्व॒रों की भी आवश्यकता हुई। 

मिश्रित स्व॒रों का जन्म पहले विवादी दोप के परिहार के रूप में हुआ।। स्वरा- 
वली में ऋषभ और गान्धार तथा धैवत और निषाद पास-पास आते है। पर ये ऋंपभ 
गान्धार परस्पर विवादी है और घेवत निषाद भी परस्पर विवादी ते। इसलिए 
ऋषपभ गान्धार को साथ-साथ उच्चारण करने मे रवितभग होता है। इसी तरह 
घेवत निषाद को भी। इसे परिहत करने के छिए गानधार और मध्यम को मिख्ित 
करके एक नये स्वर की उत्पत्ति हुईे। उसका नाम अल्तस्स्बर है। उसका रधर- 
स्थान मध्यम की द्वितीय श्रुति अर्थात्‌ ग्यारहवी श्रति स्वस्गल क्रिया ८, *, 
१०, ११ है। इसी तरह धवत निषाद के विवादित्व के परिहार के लिए काकली 
नामक एक नया स्वर उत्पन्न हुआ। स्वर के कलत्व' अर्थात्‌ अव्यक्त मधरता मे 
कारण इसका काकली” नाम पडा। इसका स्वरस्थान पदुज की द्वितीय श्वात है । 
स्व॒रगत श्रुतियां २१, २२, १, २ हैं। दस तरह के मिश्वित सवरों का नाम साधारण 
या विक्ृत स्वर है। कालान्तर और देशान्तर में कुछ और विकृत स्व॒री की उत्पा। 
हुई है। इनमे काकली स्वर के स्व॒रस्थान को एक श्रुति नीचा करके कैशिकी' नाम का 
एक स्वर उत्पन्न हुआ है । इन काकली व कंशिकी स्वरों का अतर केंगमात्र यानी ' 
अतिस्वल्प है। इसलिए इसका नाम केशिकी पड़ा। उसका स्वरस्थान पदूज की 
प्रथम श्रुति है। स्व॒रगत श्रुतियाँ २१, २२,, है। इसी तरह अन्तरगांधार के रवस्स्थान 
को भी एक श्रुति नीचा करके साधारण गांधार नामक एक नया स्वर उत्पन्न हुआ । 
इसका स्वरस्थान' दसवी श्रुति है। स्वरगत श्रूतियों ८, ९, १० है। प्रइजसवर का 
स्वरस्थान एक श्रुति नीचा करके च्युतपड़ज नाम का एक विकृत स्वर ठुआ । इसी 
तरह च्युतमध्यम भी मध्यम स्वरस्थान की एक श्रुति नीची करके हुआ। 

मध्यमग्रामीय पण्चम और धेवत, तथा काकली और कणशिकी निधाद, अन्तर 
एवं साधारण गान्धार ये पहले उत्पन्न विक्ृतस्वर है । बाद में एक श्रुति को मिंकाकर 
चतु:श्रुति ऋषभ का जन्म हुआ; और ऋपभस्वर से गान्धार की दो श्रुतियों को मिला- 
कर पञ्चश्रुति ऋषभ भी हुआ। और मध्यम की प्रथम श्रुति को भी मिछाकर पढुं- 
श्रुति ऋषभ भी हुआ। इसी तरह घंवत में भी चतु:श्रुति घेवत, पञ्चश्रुति घैवत और 
पट्श्रुति घेवत भी उत्पन्न हुए। ये सब विकृतस्वर कर्नाटक और हिन्दुस्थानी सप्रदायों 
में अब भी इस्तेमाल किये जाते हूँ। परन्तु इनके नाम में आज के कर्नादक सम्प्रदाय 


श्रुति, स्व॒र और ग्राम 


१९ 


में थोडा अन्तर है, तो हिन्दुस्थानी सम्प्रदाय के स्व॒रों के नामो में अधिक अन्तर है। 


स्वरस्थान 
श्रति 


१ 


०0 (४ ७-4. था ए-झओधए छं 


प्राचीन नाम 


कशिकी या साधारण 


निषाद 
काकली निषाद 
च्यूतपड़ज 
पडज (प्रकृति) 
ऋषपभ (प्रकृति ) 


गान्धार (प्रकृति ) 
साधारण गान्धार 


अन्तर गान्धार 
च्यूत मध्यम 
मध्यम (प्रकृति ) 


मध्यम ग्राम पव्चम 
पञ्चम (प्रकृति ) 


धंवत (प्रकृति ) 


निषाद (प्रकृति ) 


कर्नाटक सम्प्रदाय 


केशिकी निषाद 
(पटश्नुति धवत) 
काकली निषाद 

पडज 


शुद्ध ऋषभ 

चतु.श्रुति ऋषभ 

शुद्ध गान्धार (प७च- 
श्रुति ऋषभ ) 
साधारण गान्धार 
(षट्भ्ुति ऋषभ ) 
अन्तर गान्धार 

शुद्ध मध्यम 


प्रतिमध्यम 

पञ्चम 

शुद्ध घवत 

चतुःश्रुति घैवत 

शुद्ध निषाद (पथ्च- 
श्रुति घेवत ) 





हिन्दुस्थानी सम्प्रदाय 
कोमलतर निषाद 


कोमल निषाद 
शुद्ध निषाद 
पड़ज हु 


कोमल ऋषभ 

शुद्ध ऋषभ 

(तीत्र ऋषभ ) अति 
कोमरूतर गान्धार 
कोमरूतर गान्धार 


कोमल गान्धार 
शुद्ध गान्धार 
शुद्ध मध्यम 
तीन्नमध्यम' 
पव्चम' 


कोमल धेबत 
शुद्ध घेवत 
अति 
निषाद 


कोमलतर 





१, कर्नाटक सम्प्रदाय में प्रथम श्रुति में स्थान रखनेवाले स्वर को ही कंशिकी 
, निषाद कहते हे। पर कुछ रागों में द्वितीय श्रुति पर स्थित स्वर भी प्रयुक्त किया जा 
रहा है। उसका अलग नाम नहीं है। उसे भी केशिकी निषाद ही कहते हूँ । इसी तरह 
गाण्घार में भी १०, ११ दोनों श्रुतियों में स्थान रखनेवाले स्व॒रों को भी साधारण गान्धार 


ही कहते हू । 


२. इन स्वरों के अलावा रत्नाकर' में अच्युत षड़ज, अच्युत मध्यम, साधारण 


२० संगीत शास्त्र 


स्वरस्थानों का निइुचय करने का मार्ग 

स्वरों के उच्चारण को सुनने से स्वरस्थानों का लि्द्धो गे करता सरल नही हैं, 
परन्तु निश्चय करने का एक सुलभ मार्ग यह हे कि बादी एवं सबदी तत्व के सता औ 
स्वरस्थानो को निश्चित करना चाहिए। कर्नाठक पद्धति, टिखुसथानी पद्धांत, 
पाइचात्य पद्धति इन तीनों पद्धतियों के प्रयोग में आनेबाले स्थरा का श्रतिस्धान 
और दो स्वरों के बीच के अन्तर--इन्हे निश्चित करने के लि! बादी संतादी 
तत्व की बडी आवश्यकता है। इनके बारे में प्रचलित सिद्धान्त का भी संशोधन 
करना आवश्यक है । 

पड़ज का स्थान तीनों सम्प्रदायों में चौथी श्रुति ही है। मध्यम का रबान उससे 
९ श्रुतियों के आगे है। इसलिए उसका स्थान १३ वी श्रुति हू । पञ्चम का रबान 
षड़ज से १३ श्रुतियों के आगे है। इसलिए इसका स्थान १७ वी श्रूति है। यह भी 
तीनों पद्धतियों में समान है। 

पञ्चम से उसके सवादी ऋपषभ का स्थान निश्चित कर सजते है। ऋषन का. 
स्थान पच्चम से ९ श्रुतियों के नीचे है। अर्थात्‌ दस ऋषभ का स्थान आठवी श्वालि 
है। कर्नाटक पद्धति में ऋषभ के चार भेद है। प्राचीन काल के प्रकृति ऋषभ का 
शुद्ध ऋषम कहते हैं। उसका स्थान शास्त्रों के अनुमार सातवीं श्रुति है। उमसे 
उच्च ऋषभ को चतु:श्रुति ऋषभ कहते हैं। और उससे उच्च ऋषभ को पञ्वश्च॒ति 
ऋषभ कहते है। और भी ऊँचे ऋषभ को पद्श्ुति ऋषभ कहते है। पवम का 
संवादी होते वाला ऋषभ, शकरामरण राग में प्रयोग किये जानेवाला बनु'श्रुति 
ऋषभ भी है। इसलिए कर्नाटक पद्धति में ८वीं श्रुति में स्थान रखनेवाले ऋषभ का 
नाम चतु:श्रुति ऋषभ है। इसका उदाहरण शकराभरण में ऋषम से शुरू होकर 
'पञ्चम में समाप्त होनेवाछी (री, गा, मपा) रक्तिदायक पकड़ है। हिन्दृस्थानी 
पद्धति में इस स्वर का नाम शुद्ध ऋषभ है। हिन्दुस्थानी पद्धति के सारड राग में 
ऋषभ पञ्चम का संवादी है। उसका नाम उस पद्धति में शुद्ध ऋषभ है। 


ऋषभ, साधारण पठ्चम नासक चार विकृत स्वर भी दिये गये हूँ। अच्युत घडेज'घडइज 
स्वर की तृतीय और चतुर्थ श्रुतियों से बना हुआ है। उसका स्वरस्थान घड़ज की चतुर्थ 
श्रुति ही हैं। इस तरह अच्युत सध्यम भो मध्यम की तृतोय और चतुर्थ श्रुतियों से बना 
हुआ है। साधारण ऋषभ ४, ५, ६, ७ श्रुतियों से बना हुआ हुँ। स्वरस्थान सातवीं 
श्रुति हे। साधारण पठचम सध्यमग्राम में १३, १४, १५, १६ श्रुतियों से बना हुआ है। 
स्व॒रस्थान १६वाँ श्रुति है। ये नाम अब श्रचार में नहीं हैं। 


श्रुति, स्वर और ग्रास २१ 


पाइचात्य पद्धति में सुप्रसिद्ध मेल का नाम है 'डायटॉनिक स्केल (7900० 
8८०।०) । स्व॒रों के नाम 0, 7), ७, 7, 0, 9, 2, ०, है। उसमे शुद्ध रूप स्वरो 
को निचुरछ' कहते है। तीब्रस्वर को शार्प' (४४७४०) और कोमलस्वर को फ्लेट' 
(१90) कहते है। उनके चिह्न 77 और 7! है। 

पाश्चात्य पद्धति मे विकृृत या ज्ञाप और फ्लैट की उत्पत्ति ऐसी होती है कि 
डायटॉनिक स्केल' के हरएक स्वर को उसके पञुचम भाव! (700फएंप्रथ7८ 07 
[08॥0) के अनुसार चढ़ाने से! एक विक्ृत स्वर उत्पन्न होता है। इसी तरह 
दूसरी बार स्व॒रो को पञ्चम भाव करने से दूसरा विकृृत स्वर उत्पन्न होता है। इस 
तरह सात शार्प' (४7००७) स्वरो की उत्पत्ति होती है। इसी तरह मध्यम भाव" 
करने से सात 'फ्लैट' (89:) स्वरो की उत्पत्ति होती है। यही पाश्चात्य सम्प्रदाय 


१. पञचम भाव से तीद् स्वरों की उत्पत्ति 


स्वर “++  79292 ए (ञ 5 8 
स्वसस्थान ++ 4 8 [स्‍229 [838 [|[77 2! 25083) 
पहली दफा >+ [77 2] 25 4 $& 2: 0, अेनलनी 
दूसरी दफा +«+ 8 79 [76 [7 2! 25 /? हा 
तीसरी दफा 5 2। 25 7 8 72 !१6 20 (> 
चौथी दफा “+ 72 ]6 20 श 25 7 !! [72 
पाँचवीं दफा “5 25. 7 ]] ॥2 ॥6 20 2 27 
छठों दका “++ 606 20 2 25 2 7!7| 75 पड 
सातवीं दका -+ 7 !]] 5 ल्‍6 20 2 0७९ 02 
२० मध्यमभाव के अनुसार चढ़ाने से कोमल स्वरों की उत्पत्ति... 
( 07 & ४ (७ & 8] 
4. 8 !29 83 !7 2! 25(3) 
)8 ]7 2] 22 4 8 ॥2 7 
22 "4 8 9 ३733 [॥#7 ४! 28 
9 [78 [7 8 22 4 8 हैः 
8 22 4 5 9 63 7 )7 
5.9 78 ]4 8 22 4 ( 
]4 8 22 2380) 5 9 9 है 
23. 5 9 १70 ॥१त॥4 !8 22 ५५ 
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में विक्ृतस्व॒रों का उत्पत्ति विवरण है। इस पद्धति मे ८ वी शव कषपन का 'ह' 
नेचुरल (70 ॥०पा ७ ) कहते है । 

इस ऋषभ का सवादी घैेवत हे। उसका स्थान २१ थी खाति ै। उसके नाम 
कर्नाटक सम्रदाय में चतु श्रृति घेवत हे । यह रबर शकरामभरण राग में है। हिल्दुस्पानी 
पद्धति में उसका नाम शुद्ध घेवत है। राग सारज् में शद्ध ऋषण भर गद्य पाते 
वादी संवादी है । पाश्चात्य सम्प्रदाय में दस घेवत का सेचरल ए (3७ '.६ ) 
कहते है । 

धैवत का सवादी गान्धार हे। इस गास्यार का स्थान १० वी क्षति है। अधीन 
मध्यम से एक श्रुति नीचे हे। इन घेवत और गाखार को वादी सब दी सरसनेवछ 
राग हिन्दुस्थानी, कर्नाटक दोनों पद्धतियों में है। कर्नाटक पद्धति के राग मीहनम' 
को हिन्दुस्थानी पद्धति में 'भूष' कहते है । इन दोनों रागों में गार्थार और घेवत यादों 
सव।दी है । इस गान्धार को अब कर्नाटक पद्धति में अन्तर गारयार कहते ८ । प्राचीन 
सम्प्रदाय मे इस स्वर का नाम च्यूत मध्यम है। इससे एक श्रति नीचे थाने रखनेवाईडे 
स्वर को ही अन्तरगान्धार नाम दिया गया था। हिन्दुस्थानी पद्धति में इसका नाम 
शुद्ध गान्धार कहते है। पर कई राणगों में इस स्वर से एक श्रुति तीचे होनेवाड। रबर 
भी प्रयोग में है। उसे भी शुद्ध गान्धार' कहते है। पाइचात्य सम्प्रदाय में थी यह 


सन्देह है कि 2 नेचुरल का स्थान ११ वी की है या १९५वी। सन्देंह निवलि का हक , 


मार्ग यह है। शुद्ध घेवत से एक श्रुति नीचे दूसरा धैवत है। प्रसका नाम प्रानीन 
काल में प्रकृति घैवत' दिया गया है। हिन्दुस्थानी सम्प्रदाय में उसका नाम कोमल 
धेवत है। कर्नाटक सम्प्रदाय में उसे शुद्ध घैवत' कहते है। उसका स्थान बीसबी 
श्रुति है। इसके संवादीस्वर का स्थान ११ वी श्रुति होना चाहिए । उसलिए इस 
निष्कर्ष पर पहुँचते हे कि कोमल घेवत और गान्च्वार के जिन रागों में बादी-सबादी 


है, उनमें गान्धार का स्थाव ११ वीं श्रुति हे और २१ वीं श्रुति के अर्थात्‌ हिर्दुस्वानी 


पद्धति के शुद्ध ेवत और गान्धार जहाँ व[दी-संव।दी हैं, वहाँ उन राग में गास्धार का 
स्थान बारहवीं श्रुति है। हैः 
बारहवी श्रुति के अन्तरगान्धार का संवादी, तीसरी श्रुति में स्थान रखनेब।ला 


ह 


निषाद स्वर है। उसका नाम प्राचीन काल में च्युतवडज था। अब ती इसका नाम ' 


कर्नाटक पद्धति मे काकली नियाद, हिन्दुस्थानी पद्धति में शुद्ध निधाद और पाइच।वत्य 
पद्धति मे नेचुरल बी' (९७/७७७! '8') है। उसके स्वरस्थान के बारे में नेचूरल 
ई (०० (४) की तरह सदेह है कि उसका स्थान तीसरी या दूसरी श्रुति है । 

तीसरी श्रुति के इस निषाद का संवदी, पञ्चम से एक श्रुति नीचे का स्वर है। 


श्रुति, स्वर और ग्राम र्रे 


इसका नाम प्राचीन काल मे च्यूत परुचम, आधुनिक कर्नाटक पद्धति मे प्रतिमध्यम 

और हिन्दुस्थानी पद्धति में तीन्र मध्यम है। पइचात्य पद्धति में इसका नाम एफ! 

दशार्प (॥7 5४०9) है। 

उस मध्यम का सवादी प्राचीन काल का शुद्ध ऋषभ है। उसका स्थान सातवी 
श्रुति है। उसे कर्नाटक पद्धति में शुद्ध ऋषभ और हिन्दुस्थानी पद्धति में कोमल 
ऋषपभ कहते है । पाइ्चात्य पद्धति में इसका नाम सी ह्ार्प (८४ ७79) है। 

इस ऋपभस्वर का सव।दी प्राचीन काल का शुद्ध बैवत है। उसका न।म कूर्नाटक 
पद्धति में शुद्ध घेवत, हिन्दुस्थानी पद्धति में कोमल घेबत और पाश्चात्य पद्धति में 
जी' शाप (/५ 80०7०) है। उसका सवादी प्राचीन कालीन अन्तरगान्धार है। 
इनका विवरण अन्तर गान्धार के स्वर स्थान' की चर्चा में बताया गया है। ग्यारहवी 
श्रुति में स्थान रखनेवाले गान्ध्रार का सवादी प्राचीन कार का काकली निषाद है। 

, अब कर्नाटक पद्धति मे इसका अरूग न/म नही है। हिन्दुस्थानी पद्धति में इसे भी शुद्ध 
निपाद कहते है। पाइचात्य पद्धति में इसका नाम ए' श्वार्प (७ ७४७7०) है। 

उसका सव।दी १५ वी श्रुति का होना चाहिए । इसका प्रयोग केवल पाइचात्य 
संगीत में है। इसका नाम ई शाप (४ 5४०7०) है। 

इसका सवादी ६ वी श्रुति मे है। इसका प्रयोग सिर्फे पाश्चात्य सगीत में ही है । 
इसका नाम 'इही' शार्प (8 5४«४79) है। 

उसका सवादी १९ वी श्रुति मे होन। च।हिए । किसी भी पद्धति में इसका प्रयोग 
नहीं दिखाई पडता है। उसका सवादी प्राचीन काल का कशिकी या साधारण गान्बार 
है। उसका स्थान १० वी श्रुति है। अब इसे कर्नाटक पद्धति में साधारण गान्धार 
कहते हैं । इस पद्धति में प्राचीन काल के अन्तरगान्धार का अछग ताम प्रचलित न होने 
के कारण ग्यारहवी श्रुति मे स्थान रखनेवाले स्वर को भी साधारण गान्धार ही कहा 
जाता है। हिन्दुस्थानी पद्धति में इसका नाम कोमलतर गान्धार है। पाइ्चात्य पद्धति 
में इसका नाम एफ फ्छाट (%7 ॥90) है। 

इसके आगे भी सवादियों को ढूँढकर जायें तो पहले आये हुए स्वरस्थान ही मिलते 
हैं। २२ श्रुतियों की उत्पत्ति कर दिखाने के लिए यह भी एक मार्ग है। 

-. दो स्वर परस्पर सवादी है या नही इसके निश्चय का उपाय जान लेना अधवश्यक 
है। दोनों स्व॒रों मे एक से आरभ करके दूसरे स्वर में समाप्त होनेवाली एक पकड 
या स्वरावली को गाते रामय' अन्तिम स्वर पर खड़े होते समय रञ्जन हो तो यह निश्चय 
होता है कि वे दोनों स्वर परस्पर सवादी है । स्व॒रों के परस्पर सव|दित्व के निश्चय 
हो जाने से हमे यह ज्ञात हो जाता है कि वे स्वर एक दूसरे से ९ या १३ श्रुतिथों के 
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अन्तर के है। इसी तरह निर्वारित किये हार खररबान से अभिधारत उन्‍रूवान 
का निश्चय कर सकते है। 


कर्नाटक सम्प्रदाय में वादी-संवादी 

वादी सवादी 
षड्ज (४) शुद्धमध्यम और पज्चनमभ (१२ जोर १०) 
शुद्ध ऋषभ (७) प्रतिमध्यम और शा धंव। (१४६ जोर ४०) 
चतु श्रुति ऋषभ (८) पल्तम और सतु क्षत तवत (१०५ भार 5१) 
पञ्चश्रुति ऋषभ (९) पञ्चश्रति घैेवत (२०) 
शुद्ध गान्धार (९) दद्ध निषाद (२२) 
साधारण गान्धार (१०) कंशिकी निधाद (१) 
अनामी गान्धार (११) कंशिकी नियाद (२) ४ 
अन्तरगान्धार (१२) चतु श्रुति ध्रवत और फाकी निषाद (४१ 

और ३) 
शुद्ध मध्यम (१३) शुद्ध नियाद और पडहज (०४ और ४) 
प्रतिमध्यम (१६) काकली नियाद और श॒द्घ ऋषभ (३ और ७) 
पञ्चम (१७) पहइज और चतु श्रुति ऋषभ (6 भौर ८) 
शुद्ध घेवत (२०) शुद्ध ऋषभ (७) 
चतु.श्रुति घवत (२१) चतु:भ्रुति ऋषभ और अन्तरगारथार (८ 
और १२) 

शुद्ध निषाद (२२) शुद्ध गान्वार और शुद्ध मध्यम (५ और १३) 
कशिकी निषाद (१) साधारण गान्धार (१०) 
काकली निपाद (३) अन्तर गान्धार (१२) और प्रतिमध्यम (१६) 
हिन्दुस्थानी सम्प्रदाय में वादी-संवादो 

वादी संवादी ह 
षड़ज (४) शुद्ध मध्यम और पण्चम (१३ और १७) 
कोमल ऋषभ (७) तीत्र मध्यम और कोमल घैवत (१६, २०) 
शुद्ध ऋषभ (८) पञ्चम और शुद्ध घैवत (१७, २१) 
तीत्र ऋषभ (९) तीव्र घवत (२२) 


अति कोमल्‍ूतर गान्धार (९) अति कोमरूतर निषाद (२२) 
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कोमलतर गान्धार (१०) कोमलतर निषाद (१) 
कोमल गान्धार (११) कोमल घेवत और शुद्ध निषाद (२० और २) 
टुद्ध गान्धार (१२) शुद्ध बेवत और शुद्ध निपाद (२१ और ३) 
शुद्ध मध्यम (१३) अतिकोमलतर निपाद और पड़ज (२२९ और ४) 
तीत्र मध्यम (१६) शुद्ध निषाद और कोमल ऋपभ (३ और ७) 
पञ्चम (१७) पड्ज और शुद्ध ऋषभ (४ और ८) 
कोमल घंबत (२०) कोमल ऋषभ और कोमल गान्धार (७ 
और ११) 
शुद्ध घेवत (२१) शुद्ध ऋषभ और शुद्ध गात्थार (८ और १२) 
अतिकोमलतर निषाद अतिकोमलतर गाधार या तीतज्र ऋषभ और 
या तीत्र घैवत (२२) शुद्ध मध्यम (९ और १३) 

५ कीमलतर निपाद (१) कोमलतर गान्धार (१०) 
कोमल निषाद (२) कोमल गान्धार (११) 
शुद्ध निषाद (३) शुद्ध गान्धार और तीत्र मध्यम (१२ और १६) 


१. प्रकृति या शुद्ध स्वर क्या हे ? हिन्दुस्थानी शुद्ध स्वर या कर्नाटक शुद्ध स्वर ? 
यह प्रइन अब सुलझाना हू कि हमारे प्राचीन शास्त्र मे कहे हुए प्रकृति या शुद्ध स्वर का 
रूप क्‍या हे ? स्वर्गीय भातखण्डे जी, जिन्होंने हिन्दुस्थानी पद्धति की विस्तृत रूप से चर्चा 
कर एक सरल मार्ग का निर्माण किया है, दस से अधिक प्रदनों को पीछे आनेवाले गवे- 
षकों के द्वारा सुलझाने के लिए छोड़ गये हँ। उनमें यह प्रइन भी एक हे। इसे निर्धा- 
रित करने के लिए प्राचीन ग्रन्थों में दिये हुए प्रकृतिस्व॒रों के लक्षण पर विचार करना 
आवश्यक है। स्वर लक्षण को स्पष्ट रूप से बतानेवाला प्राचीन ग्रन्थ भरत का नाटबथ- 
शास्त्र हैं। उसमें प्रकृति स्व॒रों का लक्षण यों दिया गया हँ-- 


“घड़जइच ऋषभदरचेव गान्धारों सध्यमस्तथा । 
पठ्चमो घेवतदचेव निषादः सप्त च स्वरा: ॥ 
चतुविधत्वमेतेषां.. विज्ञेयं. श्रुतियोगतः। 
वादी चेबाथ संवादी अनुवादी विवाद्यपि ॥४ 


तत्र यो यत्रांशः स तस्थ वादी, ययोव्च नवकत्रयोदद्य श्रुत्यन्तरे तावन्योडन्यं 
संवादिनों। यथा षडज मध्यमो, षडजपञथ्चमो, ऋषभधेवतों, गान्धारनिषादो इति 
घड्जग्रामे। मध्यमग्रामेड्प्पेवमेव घड़जपण्चसवर्ज पव्चमऋषभयोदचात्र संवादः। 
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कुछ रागो में हम देखने हैं कि सवादी ने दटोनिवालि गये रे भी गम ए और फयर- 
गम्फन' नामक क्रिया! से सव।दी होकर रवितजनक होते /। एक रबर, परत आगे 
या पीछे होनेवाला स्वर इन दोतों को एक के बदद दुसरे का वेग से बे, रजार क्रारण 
करने से गमक' होता है। बेग के अनुसार गमकों का अनेक सम दिये गष है । रबर 
का उच्चारण करते समय उसके आगे या पीछे के रबर की छाोगे। को भी मिलाकर, 
उच्चारण करने को स्वरगुम्फन' कहते है। इसलिए यह सिद्ध होता है कि. संगीत 
में स्वर-विवेचन का काम बडा कठिन है। कई जगहों में असाभ्य भी 2 । 


अन्न इलोक : 
संघादों मध्यमग्राम॑ पश्चमस्यपंभस्प स। 
षड़जग्रामं च षडजस्प संवाद: पञुचमस्य च॥। 
विवाविनस्तु ये सेषां द्विश्रुति स्वसमन्तरम्‌' 


यथा ऋषभ, गान्धारोधेवत-निषादों। एवं वादिन्संवादि-विवादिधु स्थापितेष्‌ 
शोेषा अनुवादिसंज्ञका:। 


“घड्जव्चतुःभ्रुतिश्लेय. ऋषभस्त्रिश्रुतिः स्मृतः। 
द्विश्वुतिक्चापि गान्धारों सध्यमइच चत: श्रुति: ।॥। 
चतुः श्रुति: पठचम:ः स्यात्‌ त्रि:श्रुतिर्धवतस्तथा । 
द्विश्वुतिस्तु निषाद: स्थात्‌ षड़जग्रा्म भवन्ति हिं॥ 
चतुः श्रुतिस्तु विज्ञेगों मध्यम: पत्चमः पुनः। 
त्रिश्वतिधेवस्तु स्याच्चतु: श्रुतिक एवं शञ्॥ 
निबादषडजो विज्ञेयौ द्विचतुःअुतिसंभवों। 
ऋषभस्त्रिश्ुतिदत स्यात्‌ गाच्धारो द्विश्रुतिस्तथा ॥” 
“अध्याय २४ इलोॉक १९-२६ । 
इसका तात्पय यह हूँ कि स्वर सात हें--पंड़ज, ऋषभ, गारधार, सृध्यम, 
पञचम, घेवत और निषाद। 
स्व॒र चतुरविध हे, वादी, संवादी, अनुवादी और विवादी। किसी गाने में प्रधान 
स्वर वादी है। उससे ९ या १३ श्रुतियों के अन्तर पर रहनेबाला स्वर संबादी हैँ। उदा- 
हरणार्थ 'स और 'म', स' और प', री और 'ध, गा और 'नि' परस्पर वादी 
संवादी हू। षड्जग्राम सें वादी संवादी का सम्बन्ध ऐसा है । इस तरह मध्यम प्रास में री' 
और प॑ वादी संवादी हूँ, 'स' और 'प' नहीं। अस्य स्वरों का संवाद षड़जप्राम के अनुसार 
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सामगान से संगीत की उत्पत्ति 


'नारदीय शिक्षा' मे सामवेद का और लौकिक सगीत के स्व॒रो का सम्बन्ध ऐसा 
बताया गया है कि सामवेद के सप्तस्वर अर्थात्‌ क्रृष्ट, प्रथम, द्वितीय, तृतीय, चतुथथ, 


ही हे। उद्धृत इलोक का अनुवाद यह हु-- मध्यम ग्राम में ऋषभ और प>चम वादी 
संवादो है ।” दो स्वर परस्पर विवादी हु जिनमें दो श्रुतियों का अन्तर हे। उदाहरणार्थ 
ऋषभ और गान्धार, घधवत और तनिबाद। संवादी विवादियों का निर्धारण करने से 
यहू निद्चितत होता हे कि बाकी स्वर परस्पर अनुवादी हें। 

षड्जग्राम में पढ़ज की चार श्रुतियों हेै। ऋषभ को तीन, गान्धार की दो, मध्यम 
की चार, प>»चम की चार, घेचत की तीन और निषाद की दो, मध्यमग्राम में पड़ज 
की चार, ऋषभ की तीन, गान्धार की दो, मध्यम की चार, पञचम की तीन, 
बेयत की चार, और निषाद को दो श्रुतियाँ हे । 

इन दलोकों से प्राचीन ग्रन्थों के प्रकृति या शुद्धस्वर का अर्थात्‌ षडजग्राम स्वर का 
स्वरूप निश्चितत हो सकता हैँ। पहले मध्यम और पञचम के बारे में संदेह नहीं हे । 
अब ऋषभ का स्वरूप निश्चय करना हे । कहा गया हैं कि (इलोक २१) ऋषभ और 
पञचम, मध्यमग्राम में वादी संबादी हें। मध्यमग्राम का पंचम, षड़जग्रास के प>चम 
से एक श्रुति नीचें का है। उसका प्रमाण नाटब्यशास्त्र' सें हे बथा-- 

“मध्यम ग्रामेतु श्रुत्यपक्ृष्ट: पठचम: का्ये: --मध्यम ग्राम में प>चम्क को एक 
श्रुति नीचे करना है'--२२वें इलोक फे बाद का गद्य भाग । 

यह त्रिश्ुति प>चम, सामूली प>चम से एक श्रुति कम हें। उसका नाम कर्नाटक 
पद्धति में प्रतिमध्यम हैं और हिन्दुस्थानी पद्धति में तीव्रमध्यस । यह सध्यसग्रास-पंचम ही 
ऋषभ का संवादी बताया गया हूँ। कर्नाटक पद्धति सें पूर्वी कल्याण' में शुद्ध ऋषभ 
और प्रतिमध्यम का परस्पर संवादित्व है। इसी तरह हिन्दुस्थानी पद्धति में भी उसी 
राग में कोमल ऋषभ और तीज मध्यम का संवादित्व है। हिन्दुस्थानी पद्धति का शुद्ध 
ऋषभ_तोद़ मध्यम का संवादी नहीं हो सकता। पञचम या शुद्ध घवत का ही संबादी 
है। इससे यह स्पष्ट होता है कि प्राचीन ग्रन्थों में बताया हुआ प्रकृति या शुद्ध ऋषभ 
'हिन्दुस्थानी पद्धति का कोमल ऋषभ अर्थात्‌ कर्नाटक पद्धति का शुद्ध ऋषभ ही है । 
इससे यह निश्चित होता है कि कर्ाठक पद्धति में शुद्ध ऋषभ का नामकरण ठीक हे । 
इसी तरह शुद्ध ऋषभ का संवादी शुद्ध घेवत भी कर्नाटक पद्धति में ठीक है । गान्धार 
का अब विचार करना है। कहा गया हे कि गान्धार, ऋषभ का विवादी (इलोक २२ 
के बाद का गद्य भाग) है। इस कारण शुद्ध ऋषभ और शुद्ध गान्धार का प्रयोग साथ- 


श्८ संगीत शास्त्र 


मन्द्र और अतिस्वार्य क्रदय: लौकिक रवरी में से 'म गे रिसलि पप हे समान ८ ।' 
प्र सामगान करते समय उन रबरों का रवरसथान दिशखदशवानी पद८)्धांतल है कफ वाह 
अर्थात्‌ कर्नाटक पद्धति के खरहरप्रिया मेंठ का गे रिसचितपसक समान सार 
देता है। इनका समन्वय करना आवश्यक है । 

पहले हमे याद रखना चाहिए कि काफी थाद या रारटर प्रिया मद वि रवर! 
से बनाया हुआ हे, क्योकि उसके ऋषभ, गास्यार, सेब और निधाद ये बार रबर 
प्रकृति स्व॒रो से ऊँचे है । अर्थात्‌ प्रकृति ऋषभ सातवी श्रुति पर है, परूतु इस थाह $। 
ऋषभ ८ वी श्रृति पर है। प्रकृति गास्धार ९ वीं शक्षुति पर है, उसे बाल था मल %। 
गान्धार १० वी श्रुति पर है। प्रकृति घेवत २० वी श्ात पर है, परन्तु टस बाड़ का 
धैवत २१ वी श्रुति पर हे। प्राचीन काल में काकठी और अन्य २>ये दा लि एव रबर 
ही प्राचीन ग्रन्थों में बताये गये हें 


साथ नही हो सकता। पर हिन्दुस्थानी पद्धति में शुद्ध गान्धार कोमल ऋषभ के 
साथ बहुत से रागों में आता हुँ। अतः प्राचीन ग्रन्थों का शुद्ध गारधार हिल्दुस्थानी 
पद्धति का शुद्ध गान्धार नहीं हो सकता। कर्नाटक पद्धति के शुद्ध गारधार का स्थान 
चतु:भ्ति ऋषभ के ऊपर और साधारण गान्धार के नीचे हूँ। अर्थात्‌ हिन्दस्थानों 
पद्धति के शुद्ध ऋषभ के ऊपर और कोमल गान्धार के नीचे है । उसका नाम कोमलतर 
गान्धार है । इस गान्धार के साथ कोमल ऋषभ का प्रयोग हिन्दुस्थानी पद्धति में नहीं 
है। कारण, दोनों परस्पर विवादी हेँ। इस कारण कर्नाटक पद्धति में भी शुद्ध ऋषभ 
और शुद्ध गान्धार का प्रयोग साथ-साथ नहीं हो रहा है। इसलिए कर्नाटक पद्धति में 
ही शुद्ध गान्धार का नामकरण ठीक है। शुद्ध गान्धार के संवादी शुद्ध निषाद का नामकरण 
भी कर्नाटक पद्धति में ठीक है। कर्नाटक पद्धति में जो स्वर शुद्धस्वर कहे जाते है 
वे ही प्राचीन काल के शुद्धस्वर हैं। परन्तु यह हमें मालूम नहीं होता कि हिन्दुस्थानी 
पद्धति में कब और किस कारण से शुद्धस्वरों के नाम बदल गये हु। केवल यह 
बताया जा सकता हे कि यह्‌ नवीन नामकरण १७, १८वीं शताब्दी तक नहीं 
हुआ था। 


१. यः सामगानां प्रथमः स वेणोमेध्यम: स्वरः। यो द्वितीयः स गान्धार: । तृतीय 
स्त्वृषभ: स्मृत:। चतुर्थ: पडज इत्याहु: पठचमो घेवतों भवेत्‌। घष्ठो निषादों बकक्‍्तव्यः 
सप्तमः पठचमः स्मृत:। नारदीय शिक्षा प्रथमप्रकरणे, खण्डिका ५, इलो० १--२। 
इन इलोकों में घेवत और निषाद स्थान विवर्तित हूँ । 
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दूसरी बात यह है कि सामगान करते समय हमे खरहरप्रिया मेल या काफी ठाट 
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३० सगोत शास्त्र 


'रीतिगौड' रागों की याद थोड़ी आती है। दस दानो रोगी के पड़े बब्वार से श॒छ 
होकर पड़ज में खतम होते है । इस पकरद में रतित के रहने के का रण आदि और अस्त 
के स्वर का परस्पर सवादी होना जावश्यता है, परस्त पद ज को सव दा गाच्यार जी | 
मध्यम है। इसलिए यह निश्चय होता है कि इस रागो का गारवार मे यम को उठ कर 
आता है। क्योंकि पहुज का स्वस्स्थान चौथी खति है । इस के गारघा रे वे रव॒र- 
स्थान १० वीं श्रुति हे। मध्यम का स्वस्श्थान १६ थी क्षति है । संवादिल्व होने के 
लिए नौ श्रुतियों का अन्तर रहना चबाहिए। उसेलिए ऐसा दिखाई पहना है कि गेट 
गान्धार १३ वी श्रुति से आरम्भ होकर जबराह करता हुआ देसवी क्षति घर समाप्त 
होता है। इससे हमें एक विपय की सात होती है कि. मस्यस का चार खतियां १२, 
१२, ११, १० इन चारों को अवरोह क्रम में उत्मारण हरे , लो इसे रागी हा गार्यार 
के समान ध्वनि सुनाई पडती है । अत मध्यम का अवराट रुप सा मगान के प्रवमरवर 
का रूप ले लेता हे। इसी तरह अन्य प्रकृति रबरो को भा अत गे, रि, से, ति, थे, १ 
को अवरोह रूप में गाते हैं, तो उनके स्वग्सथानल काफी थाट या रासट्ररप्रिया मल पी 
रि, स, नि, ध, प, म स्वरों के स्थानों में प्राय' बेठ जाते है । अतः हमे उसे खसिद्धा। | धर 
पहुँच सकते है कि सामगान के स्तरों का उनकी शक्तियों पर अवरोहातमक रे मे 
उच्चारण किया जाता है, परन्तु लौकिक रबर अपनी अतियों के आराहारमक रूप मार्ग 
में उच्चरित होते है और नारदीय शिक्षा के सामगान स्थरों और लौकिक रवरों के 
सम्बन्ध की व्यवस्था ठीक निकलती है। 

सामगान स्वरों के उच्चारण की अवरोहात्मक गति सामगान करते समय और 
ध्यानपूर्वक सुनने पर स्पष्ट दिखाई पडेगी। 

इससे यह स्पष्ट होता है कि सामगान में प्रकृति स्वरों का ही प्रयोग किया जाता 
है, परन्तु हरएक स्वर का उच्चारण मार्ग श्षतियों के अवराड़ क्रम में है। 

हमारे छौकिक संगीत में ये ही स्वर अपनी श्षुतियों के आरीह क्रम में पर््चारत 
किये जाते है। 


तीसरा परिच्छेद 
वर्णशालंकार ओर गमक 


स्वरों मे रझ&जन की उत्पत्ति का साधन 

हरएक स्वर स्वतन्त्र रूप मे भी रञ्जक होना चाहिए अन्यथा उसका नामकरण 
स्वर हो ही नहीं सकता। रजञ्जन के लिए अनुरणन, प्रसन्नता और दीप्ति का 
प्रयोग आवश्यक है। दीप्ति' का अर्थ है गभीरता और प्रसन्नता” का अर्थ है शांत 
होना । इन दोनों के साथ-साथ प्रयोग करने की रीति में सात भेद है। उनके नाम 
भी शास्त्रों में दिये गये हे। 

पहली रीति में स्व॒र का उच्चारण प्रसन्नता से शुरू होकर क्रम से गभीर होता है । 
इसका प्रयोग हिन्दुस्थानी पद्धति में राग विहाग' में हे। उस राग में हरएक स्वर 
शान्त भाव से शुरू होने के पश्चात्‌ क्रमशः गभीर होकर पुन शान्त भाव की प्राप्त न 
करके उसी गभीरता। में स्थिर रहता है। यही रीति कर्नाटक पद्धति में भरवी' और 
यदुकुल काम्बोजी रागो में पायी जाती है। इसका नाम प्रसन्नादि' है। 

दूसरी रीति में स्व॒र का उच्चारण गभीरता के साथ आरम्भ होकर फिर शान्त 
होता है। इसका प्रयोग हिन्दुस्थानी पद्धति में राग मालकोस' में है। कर्नाटक 
पद्धति में कल्याणी राग में है। इस रीति का नाम है प्रसन्नान्त । 

तीसरी रीति में स्व॒रों का उच्चारण गभीरता से शुरू कर शान्त अवस्था को 
प्राप्त होता और पुनः गभीरता में ही स्थिर रहता है। इसका नाम है प्रसन्न 
सध्यस' । इसका प्रयोग कर्नाठक पद्धति में शकराभरण और तोड़ी रागो में और 
हिन्दुस्थानी पद्धति के' राग सिन्धुभेरवी में है। 

चौथी रीति में स्व॒रों का उच्चारण प्रसन्नता से आरम्भ होकर गभीर होता हुआ 
अन्त में प्रसन्नता को प्राप्त कर लेता है । इसका प्रयोग हिन्दुस्थानी पद्धति में राग माड़' 
और कर्नाटक पद्धति में काम्बोजी' राग में है। इस रीति का नाम है प्रसन्नाद्यन्त । 

पाँचवी रीति में स्व॒र का विस्तार होता है। उसका नाम है प्रस्तार । हिन्दु- 
स्थानी पद्धति में राग गौड़ सारज्भ के आरोहण में इसका प्रयोग होता है। कर्नाटक 
पद्धति में श्रीराग के आरोहण में भी इसका प्रयोग दिखाई पड़ता है। 


३२ संगीत शास्त्र 


छठी रीति में स्व॒र केवल शान्त हो जाते है। इसका नाम ६ प्रसाद! । परतार 
और प्रसाद दोनो रीतिया प्राय. एक ही राग में आती है। आदाटशग में पर वार और 
अवरोहण मे प्रसाद का प्रयोग होता है। प्रसाद रीति का प्रयोग हि ुस्वाता परद्दात 
के राग गौड़ सारज़ज में और कर्नाटक पद्धति के श्रीराग के जवराहण में किया था 
रहा है। 

सातवी रीति में चार-पाच स्वरो के द्वारा वेग से आराह या जवराट करने पड़ता 
है। इसका नाम ऋमविरेचित! है । यह रीति यमनकत्याण' के अथराट में भर 
कर्नाटक पद्धति के सहाना राग के आरोहण में मिलती है । 

इन सातो प्रकारो में प्रत्येक राग की एक ही रीति का प्रयोग रब स्थरी मे करना 
चाहिए । पर स्थायी स्वर में ही रीति का स्वरूप स्पष्ट दारा पता है। इस लाए 
इन रीतियो को स्थायी स्वर अलकार' कहते है। गानक्रिया मे एक स्तर में स्थिर 
रहने को स्थायी वर्ण कहते है। वर्ण' गानक्रिया का साधारण नाम है। स्थार्थी 
के अलावा, आरोही वर्ण, अवरोही वर्ण और स बारी वर्ण भी गानकिया से है । आ। राठी, 
अवरोही, सचारी वर्णो में भी अनेक प्रकार के अलकार हैं। 

प्रारम्भिक शिक्षा में ही इन सब अलकारों का अभ्यास कराना चाहिए। इनमे 
अनेक अलकार अब भी प्रारम्भिक शिक्षास्यास में वर्तमान है । जा अलकार आने के 
अभ्यास में नही है, उन्हें भी शिक्षामभ्यास में सम्मिलित कर लिना चाहिए । रथायी रवर 
अलकारो का इस तरह अभ्य(|स करना चाहिए कि जिस स्थायी रबर अलकार का जिस 
राग में प्रयोग किया जा रहा हो, उस राग के संचार से उस अलकार का विलय, मध्य 
और द्रुत--इन तीनों काछो मे अभ्यास हो जाय। और प्रत्येक राग में प्रभकत गीत, 
वर्ण और चीज़ो का उस राग के विशिष्ट स्थायी स्वर अलंकार के साथ तीनो कालों 
में अभ्यास हो जाय। 

आरोही, अवरोही और सच्ारी वर्णों के अककार नाट्यशारत्र और संगीत रस्ता- 
कर मे दिये गये है । आरोही वर्ण में १३ अलंकार, अवरोही में ५ और सवारी में १४ 
अलकार न/ट्यशास्त्र में बताये गये है, परन्तु संगीत रत्नाकर में आरोड़ी में १२, 
अवरोही मे १२ और सचारी में २५ अलंकार दिये गये है । इनके अलावा गाने प्रसिद्ध 
अलकारों के नाम भी दिये गये है। इन सब अलकारों का वर्णन सात्र नाटअश|रुत्र 
में है। सगीत रत्नाकर में उनके उदाहरण भी हैं। आजकल बिना उनके नाम के 
प्रारम्भिक शिक्षा मे उनका अभ्यास किया जा रहा है। कर्नाटक पद्धति में 'मरली 
वरिस', जण्ट वरिस', दाटुदु वरिस', सप्तालंकार कहलाते हैं। हिन्दुस्थानी पद्धति में 
सरगम, मीड, मुरकी, खटका, तान, बोलतान कहते हैं । 
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आरोहो वर्ण के अलंकार 


१, विस्तीणं--सा री गा मापा धा नी 
४ निष्कर्ष--सस - रिरि - गग - मम - पप - घब - निनि, 
गात्रवर्ण--ससस - रिरिरि- गगग - ममम - पपप- धवब - निनिनि, 
सससस - रिरिरिरि - गगगग - मममम' - पपपप - घधववब - निनिनिनि। 
रे बिन्दु--सा,रि - गा,म - पा,ध - नी,स - सा,रि। 
४ अभ्युच्चय--सगपनिरि । > 
हसित--सा - रीरी - गागागा - मामामामा - पापापापापा - था था धा- 
वा था धा - नीनीनीनीनीनीनी - सास।सास।स।सासास। । 


कपल 


६, प्रेखित--सरी - रिगा - गमा - मपा - पधा - धती - निसा। 
७ आकक्षिप्त--सगा - गपा - पनी - निरी। 
< संघधिग्रच्छादन--सरिगा -- गमपा - पधनी - निसरी। 
९ उदगीत--सससरिगा - मममपा - निनिनिसरी। 
९०. उद्ाहित--सरिरिरिंगा - मपपपथा - निसससरी । 
११ त्रिवर्ण--सरिगगग। - मपधवधा - निसरिरिरी। 
१२ पृथेणु--सरिग सरिंग सरिग - रिगम रिगम रिगम - मपथ मपव सपध 


पधनि' पधनि पधनि - धनिस धनिस धनिस। 
डूसी नाम के और इसी क्रम में १२ अवरोही अलकार हैं। 


नसंचारी वर्ण के अलंकार 


१. मन्द्रादि--सगरी - रिमगा - गपम। - मधवा - पनिवा - धसनी - नि रिस/-- 
सबधनी - निपथा - धमप! - पगम। - मरिंगा - गसरी - रिनिसा । 

२ मन्द्रमध्यम--गसरी - मरिगा - पंगमा «७ धमपा- निपा - सबती -- 
रिनिसा - सगरी - निरिस। - घसनी - पनिथा -- मवपा - गपम। -- 
रिमगा - सगरी । 

३! मन्द्रान्त--रिगसा-गमरी-मपगा-पथमा - धनिषा - निसवा - सरिनी- 

सनिरी - निधसा - धपनी - प्रा - मगप। - गरिम। - रिसग। । 

४ प्रस्तार--सगा - रिमा - गपा - मबा - पती - घसा - सा - निमा - 
धमा - पगा - मरी - गसा | 


१. इसमें सा प्लुत' या त्रि-मात्रिक हें । 
रे 


३४ 


१०. 


९१. 


६२. 


१३. 


१४, 


१५. 


संगीत शास्त्र 


सह 


, प्रसाद--सरिस। - रिगरी - गमगा - मधमा - प्थव - धन्िधा « निसनी - 


सरिस। - सनिसा - निधनी - सपधा > पमथा «ञ मंगमा « गारिगा « 
रिसरी - सनिसा । 

व्यावृत्त--सगरिम|स। - रिमिगया री + गधमधाग। ७ मधपनतासे। « पनित- 
सापा->धसनिरीधा-नि।रसगानी - संग रिम[सा » सं्मनितासा ७ चिपय- 
पानी - धमपगाधा - प्रगमराध। - मरिगयाम। « ग्सा स्वाग। - रच 
सधारी - सधनिपास। । 


, स्कलित-+-सगरिममरिंगसा - स्मिगदवर मरी ७ गंवा मय « भवध- 


निनिप्षमा - परतिवससब लिया ७ प्रसानारिरिलियया « नि स्सदनस रची 
“- सधनिप्यनिधसा। - विवध्रम मत वनी - धमतगंगध तय -« परम जि न्य्प, 
मरिगससगरिस| - गसरिनिनिर्सिगा । 

परिवतंक---सगम - रिमपा « गपबा - मथेबी « पर्तिंग। ७ सनिषा « 
निधमा - धपगा - पम रो - मगसा | 

आक्षेप--परिगा - रिगमा - मपधा >पवती + धलिया ७ सतिवा ७ विच, - 
धपमा - पमगा - मगरी - गरिगा।। 

बिन्दु - स/,रिसा - री, गरी - गा,मगा - गा,पम। ० सा,निवा « मी सन - 
सा,रिस। - नी,धनी - धा,पव्र - प।, मप्र ७ गा,मगा « रो सरी - 
सा,निसा। 

उद्वाहित---सरिगरी - रिगमगा - गमपम। - मपथपा ७ पनिभा « धर्ि- 
सनी - निसरिसा - सिवनी - निधपधा - धपमता - पमगस। - मर्गारगा 
“गरिसरी - रिसनिसा। 

ऊमि--मासमा - पारिषा - धागधा - नोमनी - सापसा « धागा « 
मानिम। - गांधगा - रीपरी - स|मसा । 

सम---स रिगममगरिसा - रिगमप्प्मगरी - गमसधधवसगा - मपर्धाननि- 
धपमा - प्रधनिसस निधप। - सनिधयपधनिम[>निधपममपघनो -- चंद मग- 
गमपधा - पमगरिरिगमपा - मगरिससरिगम। । 

प्रेल--सरीरिस। - रिगागरी - गमामगा - मपापमा » पध्ाधपा - घने।- 
निधा - निसासनी - सनीनिसा - निधाधनी - धपापधा-पम। मा » सगी- 
गरी - गरीरिगा - रिसासरी - सनीनिसा। 

निष्कूजित---सरिस|गर्सा - रिगरीमरी - गमगापगा - मपमाधमा-परभपा- 
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छः 


निथा - धनिधासनी - निसनीरिस! - समिसाधनी - निधनीपधा -- 
धपधामपा - प्रमपागमा - मगमारिगा' - रिसरीनिसा । 

१६ इयेतल--सपा - रिधा - गनी -- पसा - सप(- निगा - धरी - पसा । 

१७ क्रम--सरिसरिगसरिगमा - रिगरिंगमरिंगमपा - गमगमपगमपथा -- 
मपमपधमयधनी - परधपधनिपधनिसा - सनिसनिधसनतिधप - निधनिधप- 
निधपम - धप्धपमरधपमगा' -- पररपम्मगपमगरी' - मगमगरिमगरिसा | 

१८ उद्दहित--सरिपमगरी - रिगधपमगा' - गसमनिधपमा - सपसनिधपा - 
प्धरिसनिधा - धनिगरिसनी -- निसमगरिसा-सनिमपधनी - निधगमपधा 
“धमरिगमपा - पमंसरिगमा - मगनिसरिगा - गरिधनिसरी - रिसप- 
धनिसा। 

१९, रज्जित--सगरिसगरिसा -रिमगरिमगरी - गपमगपमधा -- मधपमधपमा- 
प्निधपनिधपा - धसनिधसनिधा - निरिसनिरिसनी - सगरिसगरिसा - 
सथधनिसधनिसा - निपधनिपधनी - धमपधमपधा-पग मपगमपा - मरिगम- 
रिगम। - गसरिगसरिगा' - रिनिसरिनिसरी - सधनिसधनिसा । 

२० सचिवृत्त प्रवत्तक--सपामगरी - रिधापमगा - गनीधपमा - मसानिधपा- 
परीसनिधा - धगारिसनी - निमागरिसा - समापधनी - निगामपधा-- 
धरीगमप। - पसारिगसा - मनीसरिगा - गधानिसरी - रिपाधनिसा । 

२१. वेण--सासरिमागा - रीरिगपासा - गागमधाप। - मासपनीधा - पपध- 
सानी - धाधनिरीस। - सासनिपाधा - नीनिधमापा - धाधपगामा - 
प!पमरीगा - मामगसारी - गागरिनीसा। 

२२. लछलितस्वर----सरिमरिसा - रिगपगरी - गमधमगा' - मपतनिपमा - पधस- 
धपा - धनिरिनिधा - निसगसनी - सरिमरिसा - सनिपनिसा -- 
निधमधनी - धपगपधा - पमरिसपा -- सगसगस। - गरिनिरिंगा - रिसध- 
सरी - सनिपनिसा | 

२३. हँकार--सरिस - सरिगरिस - सरिगमगरिस - सरिगमपसंगरिस - 

* सरिगमपधपमगरिस - सरिगमपधनिधपमगरिस - सरिगमपधनिसनिधप- 
मगरिस - सनिस - सनिधनिस - सनिधपधनिस- सनिधपमगमपधलिस' -- 
सनिवपमगरिगमपधनिस -- सनिवपेमगरिसरिगमपधनिस । 

२४. 'हादमान--सगरिसा - रिमगरी - गपसगा - मघपमा - पनिधया -- 
धसनिधा - निरिसनी - सगरिसा - सघनिसा - निपधनी - धमपधा - 
पंगमपा - मरिगम। - गसरिगा - रिनिसरी - सघनिसा। 


३६ संगीत शास्त्र 


२५, अवलोकित--संगमामरिस। - रिमपरापगरी - गमधा उमंग। + में वी लिप म।- 
संधपापनिसा-निपममामधनी-वमगा।गप जा + पर राम ७ स्थिसगमे, | 


गमक 

एक स्वर में रझजन के साथ कम्पन देने को गमक हैवे /। एक रबर के ऋर 
या नीचे होनेवाले स्व॒र को भी मिलाकर ऊपर और नाते वेग से उच्च रण करवे मे / 
“गमक' उत्पन्न होता है। गमकों के पद्धह भेद है+- 

(१) तिरिप (२) रफुरित (३) कम्पित (४) लाते (७) अर्जित (६) 
वलि (७) त्रिभिन्न (८) कुछल (») आदत (१०) पहल, चित (११) "दावित 
(१२) गुम्फित (१३) मुद्रित (१४) सामित (१०) मिलिा। 

१. तिरिप--एक हृस्वाक्षर के 2 मात्रा काल के वध से दातिवाड़ कायल हा 
'म।म तिरिप' है। 

२. स्फुरित--एक हस्वाक्षर के है मात्रा काठ के बंग से किये जलवे हे कर्पन 
क्रा नाम स्फ्रित' है। 

३. कम्पित--एक हूरवाक्षर के ह मात्रा काल के वेग से करम्पते किया ज॑ ये वी 
वह॒कम्पित' कहा जाता है। 

४. लीन--एक ह॒स्व।क्षर के ३ मात्रा काल के बंग से कश्यत किया जदय ना बड़े 
लीन है। 

५ आलन्दोलित--एक हस्वाक्षर काल के अर्थात्‌ एक मात्रा है वेग से कम्भन 
करने को आन्दोलित” कहते हूँ। 

६. वलि--बेग से कम्पन करने समय थो डे वक़्त के साथ कम्पत करने को 
वलि' कहते हैं। 

७. तरिभिन्न--तीनों स्थानों में वेग से सचार करने का नाम जिभमिश्न है। 

८. कुरुकू--वल्ि' में ही स्व॒रों को घनता के साथ उच्चारण करने को ' फुल 
कहते है। 

९. आहत--संचार करते समय आगे के स्थर पर अपाल करता छोड़ने को 
'आहत' कहते है। 

१०. उल्लासित--सचार में एक स्वर को पार करके जाने का 'उतल, सिन' नाम 
दिया गया है। 

११. प्लावित--तीन हस्वाक्षर काल के वेग से कम्पन करने को एलापिल' नाम 
दिया गया है। 
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१२. गूफित--हँकार और गभीरता के साथ कम्पन करने का नाम गुम्फित है। 
१३. मुद्रित--मुँह बन्द करके कम्पन करने को मुद्रित' कहते है । 

१४, नामित--स्वरो का नमन करके कम्पन करना नामित है। 

१५. मिश्चवित--ऊपर बताये हुए गमको में दो या अधिक गमको को मिश्रित करके 


प्रयोग करने को मिश्रित” कहते हैं। 


चौथा परिच्छेद 


मृच्छेना ओर क्रम 


भारतीय संगीत का विशिष्ट स्वरूप है राग। रागों के उवशप और रगों 
के पारस्परिक भेद को हमारे देश के समस्त संगीत-संप्रदायश और रजत अनतभाय 
से जानते हैं। परन्तु यदि एक विदेशी पूछे कि राग कया ह# / तो उसे समझाने के 
लिए आजकल के लक्षण पर्याप्त नहीं है । 

आज रागलक्षण के नाम मे प्रचलित लक्षण केवल ह6राश्क राग में पवाज्य ख्वरों 
के कोमल और तीत् रूप एवं वक्र वज्यभाव ही है । हर भारत में वादी-यवादी रूप 
में एक लक्षण और भी हे। परन्तु रागच्छाया देवेवाड दूर लक्षणों का भूल हमे 
बहुत दिन हो गये। केवल सम्प्रदाय के कारण रागों का जीवन और छागा सुरक्षित 
है। रागच्छाया के निश्चित लक्षणों को प्राचीन ग्रन्थों से दंढ़ निशाना इमारा 
आवश्यक कतंव्य हे । 

प्राचीन ग्रन्थों मे राग का स्वरूप इस प्रकार वणित किया गया है कि श्षुति से रबर, 
स्वरों से ग्राम, ग्राम से मुच्छेना, मूच्छेता से जाति और जाति से रागों की उत्त्ति होनी 
है। श्रुति, स्वर, ग्राम---इन तीनों का स्वरूप पहले ही बताया जा चुका है। अब 
मृच्छेता पर विचार किया जाय। 


मूच्छेता का स्वरूप 


एक स्वर से आरम्भ करके क्रमशः सातवे स्वर तक आराड़ करने के पश्सात्‌ 
उसी मार्ग से अवरोह करने को मुच्छंना कहते है । हरएक ग्राम में हराएक स्वर में 
शुरू करने पर सात मूच्छनाएँ उत्पन्न हो सकती हैं। मुच्छेवा रागरुफ़ाया का आभार 
है। यह कसे हों सकता है? 

कहा गय। है कि राग का स्वरूप 'रठझजक स्वर-सन्दर्भ' है। बसे तो हराक स्वर 
अलग रहते समय भी रञ्जक होता है , परस्तु राग में स्वस्मम्‌ह के प्रयोग से और भी 
र|ज्जन की उत्पत्ति होती है। हरएक स्वर एक रसभाव का पोपक है। उस स्वर 
को उसके संवादी के साथ एक स्वरसमूह्‌ में प्रयोग करने से उस रसभाव का प्रकाशन 
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ओर रज्जन शक्ति और भी ज्यादा होती है। एक ही रसभाव देनेवाले अनेक पकड़ों 
को कल्पना के साथ गाते जाना राण' है। 

हरएक पकड में आरम्भिक स्वर का प्राधान्य अधिक है। उसके सव।दी तक 
आरोहण करने से रसभाव-पूर्ण एक पकड हमे मिल जाता है। दूसरे स्वर से शुरू 
करे तो उस पकड से दूसरा रसभाव ही मिलता है। राग की प्राप्ति के लिए हमे 
एक ही प्रकार का रसभाव देनेवाले बहुत पकडों की उत्पत्ति चाहिए। पर अब 
हमे एक ही पकड़ मिला हुआ है। तार और मन्द्र स्थानों मे अगर इसी' स्वर से शुरू 
करके उसके सवादी तक आरोहण करे तो और दो पकड़ो की प्राप्ति होती है। इस 
तत्त्व को लेकर इसी तरह बहुत से पकडो को उत्पन्न करने का एक उपाय किया 
जाय तो उसका नाम मूच्छेना है। 

एक स्वर से आरम्भ करके उसके सवादी तक आरोहण करने से एक रसभाव 
को पूर्ति होने के कारण, उसके ऊपर लग।तार सचार करे तो भी आदि मे उत्पन्न 
रसभाव की हानि नही होती । प्राय एक स्वर का सवादी उसका चौथा या पॉचवोँ 
स्वर ही रहता है। उस चौथे या पॉँचवे स्वर के आगे भी सचार करके जाय॑ तो 
रसभाव का भग नही होता। पर इसे याद रखना आवश्यक है कि आरम्भिक स्वर 
का आठवाँ स्वर तारस्थान में वही स्वर है और उससे शुरू कर सवादी तक आरोहण 
करने से हमे काम आनेवाला राग का दूसरा पकड मिलता है। अगर आठवे स्वर में 
शुरू करना है तो सातवे स्वर पर रुकना चाहिए। अन्यथा सचार लगातार होने 
के कारण आठवे स्वर से आरम्भ हमे प्राप्त नही होत।। इसलिए चौथे या पॉचवे 
स्वर के आगे सचार करते समय सातवें स्वर तक आरोहण करने पर रुक जाना 
पड़ता है। अगर और सचार करना है तो अवरोह ही करना चाहिए। अवरोह 
करते समय भी आरम्भ स्वर तक अवरोहण करके रुक जाना चाहिए। इस प्रकार 
एक स्वर से शुरू करके उसके सातवें स्वर तक आरोह करने के पदचात्‌ पुनः आरम्भ 
स्वर तक अवरोहण करने से एक चक्राकार संचार मिलता हें। उस चक्र में संचार 
करते हूं तो एक ही रसभाव प्राप्त होता हे । 

हरएँक राग का अपना निजी मूच्छेना-चक्र है। इसे ढूंढने का एक सरल मागे 
है। राग में संचार करते समय, (१) एक स्वर तक पहुँचने के पश्चात्‌ उसके आगे 
न जाकर उसी स्वर में कुछ देर स्थिर रहना और तत्पश्चात्‌ ही ऊपर जाना पड़ता 
हैं। (४) या उस स्वर तक पहुँचने के बाद तत्काल लौठना पड़ता है। (7४) या उस 
स्वर को छोड़कर जाना पड़ता हे। इन तीनों में किसी एक प्रकार में संचार रुक 
जाय तो यह निद्चितत होता हूँ कि वही स्वर उस राग की मच्छेता का आरम्भक स्वर 
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है। इसी प्रकार अवरंहुण के द्वारा भी निध्यय कर सब । है । वैसे हनारं। पद्धा। 
के नाट राग में गारखार से ऋतण तक आराटा मेक सनार । गधव नगा रे) विविध 
किया जाता है। ऋषभ तक पटचकार लोटची पडता है। बधर «4 आंच जन 
चाहे, तो ऋषभण के बाद के स्वर गार्यार का हब करत रंग है मई, अंग 
सचार करना पड़त। हे। रिगा या गर।-ास, सब लत वि जले । आप- 
रोहण में भी मच्छेन। के अस्तिम रबर गाव्यार के ताचे कला च। वा गया गा 
परी--गऐसा सवार करना साहिए । "गरी, कच्गे | से चंचा+ चर 4 थे ज ॥ । 

इमी तरह हिन्दस्थानी पद्धति के मा राग में मल जे, क, वारग्ध बत्पर ने 
होकर ऋषभ तक समाप्ति होती है, तत्यध्चात ये हवार व अवरक 07, । ऋष 
के ऊपर इस राग में भी 'रिगा, गरी +ज्वॉय! संचार नही ।। कपल 4 $,7 जल 
चाहे, तो ऋषपभ पर ठहरकर पते आगे जाना मठ) है। और काल की पर कर 
सगा---मम। आरोह करना पड़ता है। उसी धकार ताब्वार क न वे ऑन; चाट व 
गान्धार पर ठहरकर संचार करने पड़ते है थे हर के। "वध हैक चीचे «गे, ७«+ 
ऐसा सचार कर सकते है। 


रागों की सीसाएँ और आधार, मुच्छंना और स्याससयर 


राग स्व॒रमय चित्र है। एक चित्र के ऊपर जोर ॥। लाचे का सीख 2 ।. _सों 
तरह एक आधार है। एक ही आधार और गोगा।ओं मे जवक चिी &। जन कय। 
जा सकता है। रागस्वरूप की सीसारे ही मत्छता है। क्योकि मेन्दन,लक के 
अन्दर ही राग का स्वरूप उलन्न होता है। 

अब यह विचार किया जाय कि आधार' क्या बर्तु है। राग में सब-र करने 
समय यह अनुभव होता है कि कुछ स्व॒रो पर बुछ देर गटर । दुसर्वरो पर ५ रने 
की इच्छा नहीं होती । हरएक राग में एक रिसा हबर है जहाँ जाने पर और आगे, 
नीचे बढने की इच्छा ही नहीं होती । रागबिस्तार की इच्छा मे विवश हाकर एक 
नया प्रस्थान करना पड़ता है। इस स्वर का नाम न्यास है जहाँ हम 2 नरत स्थिर 
रहने की इच्छा होती है। न्यास शब्द का अर्थ है (नि--नितराम्‌ रू अच्छी तरह | 
आस बैठता) अच्छी तरह बेठनता। यही स्थासस्वर रोगों की बलिय नहा 
अनक संचार करने के बाद राग समाप्त होते है। चित्रों के आधार और सीम।भओं में 
परस्पर निर्वारक सम्बन्ध है। इसी तरह मूच्छेता और न्यासस्व॒र का परस्पर निर्धा- 
रक सम्बन्ध है। न्यासस्वर मूच्छंना से उत्पन्न हुआ है। 

एक ही स्वर में आकर समाप्त होनेवाछे बहुत से राग हैं। हमें अनुभव है कि 
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षड्ज स्वर में अकर बहुत से राग समाप्त होते हैं। अनेक राग एक ही न्यासस्वर 
के आधार में रहने पर भी भिन्न-भिन्न रसभाव के पोषक रहते है । इसका कारण यह 
है कि हरएक राग एक विशिष्ट रसभाव देनेवाले स्वर को अश रूप में छेता 
है। अर्थात्‌ वही स्वर उस राग का मुख्य स्वर बन जाता है। उसका नाम अश 


या वादी है । 
न्य।सस्वर से मूच्छना निर्धारित होती है। जिससे कि एक ही न्य।सस्वर के 


आधार पर रहवेवाले सब राग एक ही मुच्छेन। से उत्पन्न हो जायेँ। 

एक मूच्छेता एक रसभाव देती है। फिर उसके आधार पर भिन्न-भिन्न रसभाव 
का पोषण करनेवाले बहुत से रागो की उत्पत्ति कैसे होती है ” इस' प्रश्न का जबाब 
देने के लिए ही क्रम सचार है। 


ऋमसंचार और वादी-संवादी 

हरएक मूच्छेता चक्राकार में है। इस चक्र में किसी भी स्वर से शुरू कर उस 
चक्र की पूर्ति कर सकते हे। हमें यह कभी नही भूलना चाहिए कि सगीत में हरएक 
पकड या सचार का रसभाव आरम्भ स्वर से निश्चित होता है। इसके' कारण एक 
मूच्छेता चक्र में हरएक स्वर से शुरू करके चक्र की पूर्ति करने से एक-एक रसभाव 
उत्पन्न होता है। अर्थात्‌ हरणक सचार में व।दी सवादी भिन्न होते है । 

हरएक मूच्छेना हरएक रसभाव का पोषण करती है, और उसमे हरएक स्वर 
से शुरू करके सचार करते समय भिन्न-भिन्न प्रकार के रसभाव उत्पन्न होते है। मूच्छेना 
के साथ रसभाव और सचारो के साथ रसभाव का क्‍्य। सम्बन्ध है ? 

काव्य और नाटको में रसनिप्पत्ति के समय मुख्य रस एक होता है और उसमे 
उपरमभ दूसरे होते है । उदाहरणतया श्ृज्भार रस में ही हास्य, करुण, रौद्र इत्यादि 
रसभाव उत्पन्न होते है। उनमे मुख्य रसभाव मूच्छेना से उत्पन्न होता है। उपरसों 
की उत्पत्ति क्रसंचारों से होती है। नीचे सात मूच्छेनाएँ चक्राकार मे लिखी गयी हैं । 
हरएक चक्र में १२ स्थान है जिनसे शुरू कर चक्र-संचार की पूर्ति कर सकते है । 


प्रथम मुच्छेना द्वितीय स॒च्छेना 
हे स्‌ नि 
े (24 रि स्‌ स्‌ 
ग्‌ ग रि रि्‌ 
म म गृ ग्‌ 
प्‌ प्‌ म मा 
धर घ प्‌ प्‌ 


नि घ 


४२ संगीत शास्त्र 


तृतीय मृच्छेता 
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इनमें प्रथम मूच्छेन। में उत्पन्न होनेव।ले क्रमसमजार यों  .... 
१. सरिगमप धनि धपमगरिस 
२. रिगमप शनि धपमगरिसरि 
रे. गमप धनि धपमगरिसरिग 
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४. मप धनि धपमगरिसरिंगम 
५ प्‌ थधनि धपमगरिसरिगमप 
६. धनिधपमगरिसरिंगमप थे 
७ निधपमगरिसरिगमप धनि 
८ घपमगरिसरिगमप धनि थ 
९. पमगरिसरिगमप धनि धप 
१० मगरिसरिंगमप धनि धपम 
११ गरिसरिंगमप धनि धपमग 
१२. रिसरिंगम पधनि धपमगरि 


द्वितीय मूच्छेता में उत्पन्न होनेवाले क्रमसचार-- 


१ निसरिगमप धपमगरिसनि 
२ सरिगमप धपमगरिसनिस 
३. रिंगमप धपमगरिसनिसरि 
४ गमप धपमगरिसनिसरिग 
५ मप धपमगरिसनिसरिगम 
६ प्‌ धपमगरिसनिसरिगमप 
७ धपमगरिसनिसरिंगमप ध 
८. पमरगरिसनिसरिगमप धप 
९. मसगरिसनिसरिंगमप धपम 
१० गरिसनिसरिंगमप धपमग 
११. रिसनिसरिंगमप धपमगरि 
१२ सनिसरिगमप धपमगरिस 


कक. 


तृतीय मूच्छेना के क्रमसचार-- 

१ धनिसरिगमपमगरिसनि ध 
२ निसरिगमपमगरिसनि धनि 
३. सरिगमपमगरिसनि धनिस 
४ रिगमपंमगरिसनि घनिसरि 
५. गमपमगरिसनि धनिसरिग 
६ मपमगरिसनि धनिसरिगम 
७. प्रमगरिसतनि धनिसरिगमप 


४४ संगीत शास्त्र 


८ मंगरिसनि घनिगरिंगमपम 
०. गरिसनि धरन्तिसरिंगमपगग 
१०. रिसनि धनिगरिगमस्मर्गार 
११, सति बनिसरिगमवमगरिस 
१२ नि धनिसरिगमपमगरण्सिनि 


इसी तरह चतुर्थ, पझचम, पण्ठ और सप्तम मच्ठेन,ओ $ फसल न; रा तभी 
लिख बकते है। हृरागक क्रमसचार में पटला सखर रसनिष्पति |, रण 2] गा 
स्वर जशस्वर हे। पर इस रबर का सवा।दी विकद में न 6 को मे." २ (« अंश पते ६. 
तीग्य नहीं बनता। तब क्रमसना र का अधिम स्वर अद्रपर | जल, +। ससा 
रीति में हराएक ऋमसत्तार के व। दी-सबादी यारा दिये जाते , ॥ सात द। निवारण! 
के लिए यहा सब स्वर प्रकृति-रवर माने गये है । (पा स्वर 0 वो व, दस 4 
उनके स्वरस्थान के अनुसार रहते है । 


पहली मूच्छना के क्रमसचारों में ब।दी-ससाः [० 


ऋक्रमसंचार की संख्या वादी संवाद! 

९ से म्‌ 

२ रि प्‌ 

ड़ ग लि 

ह मं हं। 

(+ पृ ४ 

ट्‌ प्र ।४ 

७ नि ५! 

८ धर | 

५ प्‌ ग्‌्‌ 
१० मर श्‌ ्श््ि 
११ गे ति 
१२ रि्‌ 2 


इसी प्रकार दुसरे क्रममंचारों में वादी-सवादी ऊह्ननीय हैं । 


पाँचवाँ परिच्छेंद 
जाति या रागमाता 


व।दी सवादी में विभिन्नता होने पर भी एक ही मूच्छ॑ना से उत्पन्न रागो में कई 
लक्षण एक ही प्रकार के होते है । उन लक्षणों में न्‍्य|सस्व॒र प्रवान हैं। सप्त स्वरों 
में से किसी भी एक स्वर को न्यास रूप में ग्रहण करनेवाली जाति की उत्पत्ति हो 
सकती है। जिस जाति में 'पड़ज' न्यास स्वर रहता है उसका नाम षाड़जी है। 
इसी प्रकार आषेभी, गाघारी, मध्यम, पञ्चमी, धेवती, नेघादी--ये क्मश. ऋषभ, 
गान्धार, मध्यम, पञ्चम, घेवत और नियाद आदि को न्यास रूप में ग्रहण करनेव।ली 
जातियो के नाम है । 

हर जाति या राग के बारह लक्षण होते हे, यानी (१) न्‍्यासस्वर लक्षण (२) 
अंगस्व॒र लक्षण (३) ग्रहस्वर लक्षण (४) अपन्यास स्वर लक्षण (५, ६) सन्यास- 
विन्यास लक्षण (७, ८) अल्पत्व-बहुत्व लक्षण (९) सपूर्णपाडवौडव लक्षण (१०) 
अन्तरमार्ग लक्षण (११) तार लक्षण (१२) मन्द्र लक्षण । 

जाति या राग का विस्तार करते समय अशस्वर में पहले थोड़ी देर स्थिर रहना 
चाहिए। इसलिए अशस्वर को स्थायी स्वर भी कहते है । कभी-कभी स्थायी स्वर 
से ही सचार शुरू करते हैं । कभी-कभी अन्य स्वर से शुरू करके स्थायी स्वर में आकर 
रागविस्तार करते हे । इस तरह के प्रारम्भस्वर का नाम ग्रहस्वर है। अश या न्यास 
भी ग्रहस्व॒र हो सकता है तथा कोई दूसरा स्वर भी । 

हरणएक जाति में अशस्व॒रों को बदलकर भिन्न-भिन्न रागो की उत्पत्ति की जा 
सकती है। एक या दो स्व॒रो को वर्ज्य करके भी भिन्न-भिन्न रागो को उत्पन्न कर सकते 
है। उनमे छ: स्व॒रों से उत्पन्न राग और जातियों का नाम पाडव और पाँच स्व॒रो से 
उत्पन्न होनेवालों का नाम औडव है। 

न्यासस्वर को ही अश रखकर, सातों स्व॒रों के साथ अगर जाति विस्तार किया 
जाय तो शद्ध जाति होती है। अशस्व॒र को बदरूकर अथवा एक या दो स्वरो को वर्ज्ये 
करके अर्थात्‌ पाडव, औडव' कर जाति विस्तार किया जाय, तो उन्हें विकृत जाति 
कहते है। विक्ृत जातियाँ ही राग है । 
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राग की सृष्टि एक आत्मावुभव की अभिव्यक्ति है। जब रागा को सेठ कर 
है, तब रागो के लक्षण अपने आप रागपत्पता में विद्यमान राव है । राग का पार 
लक्षणों से नही, बल्कि रागो से लक्षणों को उत्पत्ति हानी 64 से न्‍त का थ 5 ३४ | 
आवश्यक हे। 

राग और जाति के बिस्तार में न्‍्य|सरपर और अधरवर कर ह | छावद्धता 
योग्य है । इनके अछावा न्यास और अश के सथादी जार निक.० सर ब7। खानेव। 
अनुवादी भी सचार क। केन्द्र बनने छायक ४। उस सरह के सासे का अपन्या 
स्वर कहते है। राग सचार में छोटे भागों के नंद्र गा आरम्भर, +7 संन्यास शो 
विन्यास हे । 

जाति और रागबरिस्तार में कर स्व॒रों का प्रयाग अधिक होने, / और सर स्प्रे 
का प्रयोग कम होता हे। इस छक्षण का नाम जल्पन्य, बेट' वे ।। च्यूयस और अड 
स्व॒रो के सवादी और उनके निकट के अनुवादी बह व स्वर हति । । ६६ ॥ अनु 
वादी और विवादी अल्पत्वपूर्ण स्वर है । उन बहुल रबर के पवाग भे दो प्रक।र | 
सचार में उन स्वरों का सम्यक्‌ उच्चारण एक मार्ग है, उसका था। | अडपस' # | 
इन स्वरो से युक्त पकड़ों का तुरन्त प्रयोग करना इसरा माग 6 । इसका तामे 'अभ्यास' 
है। अल्प स्वरो के प्रयोग मे भी दो प्रकार है । सचार मे , ते रवरों का बड्व कर 
अर्थात्‌ उनको छाघकर सचार करना एक प्रकार है, उनका नाम लिप्त ठै। जिन 
पकड़ो में ऐसे स्वर रहते है उन पकड़ों को प्रयोग में न छाना दुसारा मांग तै। उसका 
नाम अन्यास' है। 

हर राग में सचार करते समय तारस्थान में एक सोम, होती है, प्रसझ आगे 
संचार नही करना चाहिए। तारस्थान में भश स्वर का सबादों की बड़ सोम: है । 
उसका नाम तारलक्षण है। इसी तरह नीच भी एक सीमा 3 / बैंठ मद्वावान में 
अशस्व॒र था न्यासस्वर का संवादी या भर्द्र पहुण है। उसका नाम मन्द्रलश्षण 
है। मन्द्र और तार अवधि के बीच में रांच।र करने मे राग का पूर्ण रबरप मिल जाना 
है। तार स्वर के ऊपर अगर संचार करने की अभिलापा द्ाती हो तो दूसरी आर 
इसी तरह अति तारस्थान सीमा तक सचार करने को गकित होनी बाहिर, अम्यथां 
वह चेप्टा रागस्वरूप के चरण या कटि मात्र छूकर आने की भांति प्रतीन होगी | 
इसी तरह मन्द्रस्थायी के नीचे सचार करना भी साध्य नहीं है । 

कभी-कभी अल्प या विवादी स्व॒रों का प्रयोग भी करने है। उस दशा में ऐसे 
स्वरों को अंश या अंश के संवादी स्वरों के साथ मिलाकर प्रयुक्त करना होता है। 
यह प्रयोग मिठाइयाँ खाते समय स्वाद बदलने के लिए बीच-बीच में कुछ नमकीन या 
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रे 


तिक्‍त पदार्थों को खाने के समान किया जाता है। इस तरह के प्रयोग का न|म अन्तर 
माग है। 
बविकृत जातियों की उत्पत्ति 
विकृत जातियो की उत्पत्ति चार प्रकार से हो सकती है। अशस्वर न्यास से 
भिन्न होना, अपन्यासस्वर भिन्न होना, ग्रहस्वर भिन्न होना, असम्पूर्ण अर्थात्‌ पाडव 
या औडव होना, इन चारो कारणों से विक्ृत जातियों की उत्पत्ति हो सकती है। 
इन कारणो में एक कारण मात्र से चार प्रकार की विक्ृत ज[तियो की उत्पत्ति हो सक्रती 
है (क, ख, ग, घ) । दो-दो कारण मिलकर छ. विक्वत जातियो की उत्पत्ति हो सकती 
है (कख, कग, कघ, खग, खध, घक ) | तीन-तीन कारण मिलकर चार विक्ृत 
जातियो की उत्पत्ति हो सकती है (कखग, कखघ, कगघ, खगघ ) । चार कारणो से 
एक विक्ृत जाति की उत्पत्ति हो सकती है (कखंगघ ) । कुल मिल कर पन्द्रह विकृत 
जातियों की उत्पत्ति होती है। उनमे भी असम्पूर्णत। मे पाडव, औडव के दो भेद हैं । 
यह असम्पूर्णता इन पन्द्रह विक्त जातियो में से आठ विक्रृत जातियों का' कारण होती 
है (१+-३+३-१)। ये आठो विकृृत जातियाँ षाडव, औडव के दो भेद होने के कारण 
सोलह बन जाती है। इसलिए हरएक जाति से २३ जातियाँ उत्पन्न होती है । 
रागोत्पत्ति के लिए सात शुद्ध जाति मात्र काफी नही है। इस कारण से दो, तीन 

आदि विक्ृत जातियों को मिलाकर नयी ग्यारह जातियो को उत्पन्न किया गया है। 
. उनका नाम सकीण्ण जाति है। इन ग्यारह सकीर्ण जातियो का उत्पत्तिक्रम यो है--- 

१ पड़जकंशिक्री ८ षाड़जी +- गान्धारी 

२. षड़जमध्यमा > षाडजी -- मध्यमा 

३ गान्धारपणथ्चमी > गान्धारी -- पञ्चमी 

४. आन्श्री > गान्धारी -- आपभी 

५. षड़जोदीच्यवती--षाड्जी -- गान्धारी +- धैवती 

६. कार्मारवीज"आर्पभी -- पञ्चमी -- नैषादी 

७. नन्दयन्ती 5 आरषंभी +- गान्धारी +- पञ्चमी 

८ * गॉन्धारोदीच्यवा -+ गान्धारी + घेवती +- पाडजी +- मध्यमा 

९. मध्यमोदीच्यवा -5 मध्यमा -- पम्चमी' -+- गान्धारी + धेवती 
१०, रक्‍तगान्धारी - गान्धा री'4- मध्यमा + पञ्चमी + नैपादी 
११. कशिकी + षाड़जी + गान्धारी -- मध्यमा-+पत्चमी + घेवती --नैषादी 


इस तरह शुद्ध और सकीर्ण जातियाँ कुछ मिलकर अठारह हुई। इनमें सात 
जातियाँ षड़जग्राम-मूच्छेनाओं से उत्पन्न हुई हैं। वे षाइजी, षड़जकैशिकी, षड़ज- 


च्झे 
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जातियाँ 


मध्यमा, पड़जोंदीव्यवती, आर्पभी, बेवती और नैपादी है। बाकी ११ 
में कई विशिष्ट , 


मध्यमग्राम-मुच्छेनाओ से उत्पन्न हुई है। जातियो के सम्बन्ध 
नियम हे-- 
१. जातियों की मच्छंताएँ 


जाति ग्राम मच्छेना 
१. पाइजी पडजग्राम बेबतादि मूच्छना 
* 7 आपंभी के पअवम।दि मूच्छना 
३ गान्बारी मध्यमग्राम हि 
४. मध्यमा ५ ऋषपषमादि मच्छेना 
५ पञचमी रे न 
६. श्रवती पइजग्राम हा 
3 पड़जकेणिकी हा पडदज।दि मच्छेना (?) 
८. नेपादी गन गास्वारादि मुच्छेना 
९ पइजोदीच्यवा |; 2 
१० पड़्जमध्यमा है मध्यमादि मूच्छेता 
११ गान्धारोदीच्यवा मध्यमग्राम घेवत।दि मुच्छेता 


१२ रबक्‍तगान्धारी रु ऋषभादि मूच्छता 
१३ कैशिकी मध्यमग्राम गान्वारादि मूच्छेना 
१४ मध्यमोदीच्यवा गन मध्यमादि मूच्छेना 
१५ कार्मारवी हा पड़जादि मूच्छेता 
१६. गान्धारपञ्वमी ॥) गान्धारादि मूच्छेना 
१७. आम्ध्री हा मध्यम।दि मूच्छेना 
१८. नन्दयन्ती मे पञचमादि मुच्छेता! 


२. न्यासस्वरों के प्रयोग-नियम 

(अ) सात शुद्ध जातियों में अपने-अपने नाम के स्वर ही न्यास हैं; जैसे-- 
“घाड़्जी का पड़ज, आर्पभी का ऋषभ इत्यादि। । 

(आ) पड़जकेशिकी, रक्‍तगांधारी, गाधारपंचमी, आंध्री और नंदयंती-- 
इन पाँच जातियों का न्यास-स्वर गांधार है। 

(६) षड़जोदीच्यवा, गांधारोदीच्यवा और मध्यमोदीज्यव/--इन तीन जातिय॑ 
' का न्यास-स्वर मध्यम है। 
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(ई) कार्मारवी जाति का न्यास-स्वर पचम है । 
(उ) षड्जमध्यमा जाति के “स” और “म” दो न्यास-स्वर है । 
(ऊ) कैशिकी जाति के “ग” “प” तथा “नि” न्यास-स्वर है । 


यह बात पहले ही बतायी गयी है कि मूच्छेता से ही न्‍्यास-स्वर निश्चित होता है । 
हर मूच्छेना मे अतिम स्वरो पर 5हरना आवश्यक है। इसके अतिरिक्त मृच्छेना के 
आरोहण एवं अवरोहण मे, आरभ-स्वर के अश-स्वर में ठहरना भी उचित है। 
इसलिए भूच्छेना के आरभ और अतिभ स्वर तथा उनके सवादी--इन सब में 
कोई एक भी न्यास-स्वर बनने योग्य है। दो-चार जातियो को छोड़कर बाकी सब 
जातियों मे ऐसा ही एक स्वर न्यास-स्वर रहता है। 

प्रत्येक जाति के सातो स्वर भी अश्-स्वर नही हो सकते। न्‍्यासस्वर उसके 
सवादी तथा पास के अनुवादी; ये ही अशस्वर हो सकते है। इसके नियम नीचे यों 


दिये जाते 


बंध 
श्........ 


है 


आतियों में अंश और अपन्यासों के नियम 


जातियाँ अंश अपन्यास 
१. प्राड़जी सगमपध गप 
२ आपषंभी रिधनि रिधनि 
3. गाधारी' सगमपनि सप 
४, मध्यमा सरिमपथ सरिमपध 
'५, पचमी रिप रिपनि 
*&., धंवती रिध रिमध 
७. नेषादी निरिग निरिग 
८. षड़जकेशिकी सगप सपनि 
९. षंडज़ोदीच्यवा समधनि सध 
१०. पैडजमध्यमा सरिगमपधनि सरिगमपथनि' 
, ६१. गाभारोदीच्याा सम सध 
१२ रक्‍तगाधारी सगमपनि सगमपथधनि 
१३. केशिकी सगमपधनि सगमपधनि' 
१४, मध्यमोदीच्यवा प्‌ सधा 
4५. कार्मारब्री रिपधनि रिपधरनि 


डे 


0 


जातियाँ 


गाधारपचमी 


. आध्री 


नन्दयती 


संगीत शास्त्र 
अंश 
प्‌ 
श्गिपनि 
पृ 


जातियों मे घाइ़व तथा औडवबलोपी स्वर 


हि 


जातियाँ 
पाइजी 
आपंभी 


, गांधारी 


मध्यमा 


, पंचमी 


धंवती 


, नैपादी 


पड़जकेशिकी 
पड्जोदीच्यवा 
पड़जमध्यमा 
गांधारोदीच्यवा 


. रक्‍तगाधारी 

. कैशिकी 

- मध्यमोदीच्यव। 
. कार्मा रवी 

« गांधारपंचमी 


आंध्री 


. संदयन्ती 


पाडवलोपी स्वर 


नि 
से 
रि्‌ 
ग्‌ 
ग्‌ 


शशि 
नि 
का 
रि 
रि 


सं 


ध्ाााआ जगा 


अपन्यास 
स्पि्‌ 
सिगपनि 
मपष 


ओऑडवबलोपी स्वर 


सप 
र्धि 
गनि 
गनि 
सप 
मप 


स्पि 
गान 


स्ध्ि 
स्ध्रि 
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जातियों का रसभाव उनके न्यास एवं अंशस्वरों के अनुसार है। 
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जातियां और रस' 
जातियाँ 


पड्जोदीच्यवती १ 
पडजमध्यमा | 
मध्यमा 8३ 
पचमी । 
नदयस्ती > 


रस 


श्व्‌द्भार, हास्य 


आपभी वीर, अद्भत, रौद्र 


पाड़जी 
गांधारी 
रक्‍्तगाधारी करुण 
पड्जकंशिकी 

घंवती 

केशिकी बीभत्स, भयानक 
गाधारपचमी 


१. संगीतरत्नाकर में १८ जातियों के लक्षण और एक जाति मे ब्रह्मा 
कृत साहित्य भी दिया गया है । उन लक्षणों में ऊपर बताये हुए न्‍्यासस्वर, अंद्वास्वर, 
अपन्यासस्व॒र, षाडव-औडवलोपी स्वरों के अलावा, काकली आदि साधारण स्वरों 
को विद्येष विधि, दो-दो स्व॒रों को जोड़कर प्रयोग करने की रीति, अल्पत्व-बहुत्व स्व॒र, 
शैक्चूरलोप की विशेष विधि, हरएक जाति में साहित्य के लायक प्रबंधों का नियत लक्षण, 
ले के नाम व सा, गीतिविशेष, प्रत्येक जाति का नाटक मे प्रयोगसंदर्भ और उस 
| को छाया से युक्त तात्कालिक विवरण दिये गये हे । 

ताल के बारे में आगे तालाध्याय में विस्तार किया जायगा। इनमे से पहले- 
पहल उत्पन्न ताल ही उपयुक्त किये गये हे। 





अ--ज़च्चत्पुटं (८ अक्षर) ई--संपद्देष्ांक (१२ अक्षर) 
आ--चाचपुर्ट (६ अक्षर) उ--पंचपाणि (१२ अक्षर) 
*« इ--षट्पितापुत्रक (१२अक्षर) ऊ--उद्धदूट (६ अक्षर ) 


ये आदिकाल के ताल हे । ताल के अंगों को दूगुना या चोगुना करके नये तालों 
के रचना-नियमों कौ--यानी कला के बारे में प्रत्येक जाति कौ--विधि भी बतायी 
गयो है। प्रत्येक कला के मात्राकाल के भेद--अर्थात्‌, साग्गें के विषय से नियस--- 
दिये गये हें। 


५२ संगोत शास्त्र 


मध्यमोदीच्यव। वीर, राँद्र 
गाधारादीच्यवा 

कार्मारवी आन 
आपध्री 

पड्जमध्यम! सर रस 


'अब प्रत्यक जाति का लक्षण यहा दिया जाता है। 


जातिलक्षण 

१ षाड़जी 

(१) इस जाति में (पाइव-औड़ब रहित) संपूर्ण रूप में काकली-स्व॒रो का 
प्रयोग है। (२) सगा, सधा जोउकर प्रयोग करना है। (३) गाधार जब अश 
होता है तब निषाद का लोप नही है । (४) इस जाति के प्रबंध में ताल है । पंचपाणि” 
जो पट्पितापुत्रक नामक ताल का एक भेद है। (५) यह ताल एक कला, द्विकला 
और जअतुप्कला में प्रयुकतत किया जाता है। इस ताल के मार्ग में चित्र, वातिक तथा 
'दक्षिण का (अर्थात्‌ हर कला की दो, चार और आए मात्राओं का ) प्रयोग होता है। 
(६) गीति में मागधी, राभाविता और प्रथुला--इन तीनों का प्रयोग है। (७) 
'नाटक में इस जाति का प्रयोग, नैष्क्रामिक” श्रुवा में, पहले दृश्य में किया जाता था। 
संगीतरत्ताकर-काल के (६० सन्‌ १२०० के) वराटी राग की छाया इस जाति 
में थी। 


२. आपंभी 


इस जाति में, गाधार और निषाद का, दूसरे पाँच स्व॒रों के साथ मिराकर 
अयोग करना पड़ता है। इस जाति में, गाधार और निषाद बहुल स्वर है। फैन्रम 
अल्प स्वर है। पंचम का लंघन होता है। तह चच्चत्पुट (८ अक्षर) है। कलाएँ 
आठ हूँ। नैष्कामिक ध्रुवा में प्रयोग किया जाता था। इस जाति में देशी मधुकरी 
की छाया है। 


३. गांधारों 


इस जाति में न्‍्यासस्वर एव अंशस्वर अन्य स्वरों के साथ-साथ प्रयुक्त किये जाते 
हैं। रि/ और “ध” का साथ-साथ प्रयोग किया जाता है। पंचम के अंश होने पर 
जाति षाडव-औडव रहित अर्थात्‌ पूर्ण होती है। नि, स, म--इनमें कोई एक स्वर 


जाति या रागमाता परे 


अश होता है तो औडब रूप नही होता। पूर्ण और षाडव रूप ही होते है। इसका 
ताल चच्चत्पुट” है। प्रत्येक अक्षर की कलाएँ सोलह है। इसका प्रयोग, तीसरे 
दृश्य में, ध्रुव गान में होता था। गाधारपचमी, देशी वेलावली--इन दोनो रामों 
की छाया इस जाति में है। 


४. मध्यमा 


इस जाति में पड़ज और मध्यम बहुल स्वर है। इस जाति में साधारण स्वर 
अर्थात्‌ अन्तर, काकली स्वरों का प्रयोग है। गाधार और निषाद अल्पत्व स्वर है । 
ताल चच्चत्पुट है। कलाएँ आठ है। इसका प्रयोग, दूसरे दृश्य मे, धुव। गान में होता 
था। चोक्ष (शुद्ध) षाडव और देशी आधाली--इन दोनो की छाया इस जाति 
में है। 
५. पंचमी 


इस जाति मे, सग” और “म अल्पत्व स्वर हे । रिम” और गनि/ के प्रयोग 
साथ-साथ होते है । इस जाति में भी अन्तर, काकली स्वरो का प्रयोग है। ऋषभ, _ 
अश रहता है, तो औडव रूप नही होता । पूर्ण और षाडव मात्र होते है । ताल चच्च- 
त्पुट है। तीसरे दृश्य में, भ्रुवा गान मे, इसका प्रयोग होता था। चोक्ष पचम तथा 
देशी आधाली की रागच्छायाएँ इस जाति में है। 


६. धवती 


आरोह मे षघड़ज और पचम लूष्य या वर्ज्य है। 'रिध” बहुल स्वर है। ताल 
पचपाणि है। मार्ग, गीति, प्रयोग इत्यादि षाड़जी जाति की तरह होते हँ। कलाएँ 
बारह है। इस जाति मे चोक्ष कैशिकी, देशी सिहली इत्यादि रागो की छाया है। 


७. नंषादी' 


समपध अल्पत्वस्वर हैं और निरिध बहुल स्वर है। विनियोग षाड्जी की ही 
तरह होतू| है। ताल चच्चत्पुट है। कलाएँ सोलह है। चोक्ष, साधारित, देशी, 
बेलावली इत्यादि की छाया इस जाति में पायी जाती है। 


८. षड़जकेशिकी 


ऋषभ और मध्यम अल्पत्वस्वर है। धनि बहुल स्वर है । ताल चच्चत्पुट है ॥ 
कलाएँ सोलह है। दूसरे दृश्य मे, प्रावेशिकी ध्रुवा में, इसका प्रयोग होता था। इस 
जाति मे, गांधार पंचम, हिदोल और देशी वेलावली की छायाएँ है । 


भ्र्ड संगीत शास्त्र 


९. षड़जोदीच्यवा 

समनिओरग--इन चारों में दो-दो स्व॒रों का प्रयोग साथ-साथ होता हे । 
मद्र व गाधार बहुलस्वर हें। पदज और ऋषभ अतिबहुलस्वर हैं। नियाद और 
गाधार अथ होते है तो निपाद का अल्पत्व नहीं होता । गीति, त।छ, कला, विनियोग 
इत्यादि पाइजी ही के समान हैं। इसका प्रयोग, दूसरे दृश्य में, झ्वा गान में 
होता था। 
१०. पैडजमध्यमा 

एस जाति में, सव अशस्व॒रों में से (सरिगमपधनि) दो-दों सव॒रों का प्रयोग 
साथ-साथ होता है। उस जाति में अन्तर काकली स्व॒रों का प्रयोग है। नियाद का 
अन्पत्व हैे। गाधाराश न होने पर पाठव-ओऔडब में निषाद का लोप होत। है। पादव- 
औडव में निषाद का छोप हे। पाइव-ओऔडबव में गाधार और निपराद विवादी रवर है । 
गीति, त।छ, कछा--प्रे सब पाइजी की तरह है। यह दुसरे दृश्य में, ल्ुवा गान में, 
प्रयुक्त होती हे। 


२१. गांधारोदीच्यवा 


पूर्ण स्वरूप में, अंश के सिवा अन्य स्वर अत्पत्व के हैं । पाइव-रूप में भी, “नि, 
ध, प,” तथा ग का अल्यत्व है। रिऔर थ साथ-साथ आते हैं। ताल चच्च॒त्पुट 
है। कलाएँ सोलह है। चौथे दृश्य में, शरुवा गान में, इसका प्रयोग है । 


१२. रकतगांधारी 


पडज और गांधार का, साथ-साथ प्रयोग होता है । घवत और निपाद बहुल स्वर 
हैं। ताल, गीति और कला पाडजी ही के अनुसार है। तीसरे दृश्य में, ध्रुव! गान में, 
इसका प्रयोग होता था। 


१३. कंशिकी 


इस जाति में, निषाद और धैवत अश हो तो पंचम-न्य[स रहना चाहिए। इस 
विषय में मतातर भी है कि “नि” एवं “ग” अंश होने पर नि, ग और प--इन तीनों. 
को न्यास स्वर रहता चाहिए। ऋषभ अल्प स्वर है। निषाद और पंचम बहुलस्वर 
हैं। सारे अशस्वरों में अर्थात्‌, सगमपधनि में--दो-दो स्वरों का प्रयोग, साथ- 
साथ होता है। ताल, कला और गीति षाडजी के समान हैं। इसका प्रयोग, पाँचवें 
दुश्य में, श्रुवा' गान में, होता था। 
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कक 


१४, मध्यमोदीच्यवा 


इस जाति में, अल्पत्व, बहुत्व और स्वरसगति गाधारोदीच्यवा के समान हैं। 
ताल चच्चत्पुट है। कलाएँ सोलह है। चौथे दृश्य मे, श्रुवा गान में, इसका प्रयोग 
होता था। 


१४५. कार्मारवी 


इस जाति में, जो स्वर अश के नही है, वे अतरमार्ग प्रयोग से बहुलस्व्रर है । 
गाधार अति बहुल स्वर हैे। अश स्वरों में से दो-दो स्वरों का, साथ-साथ प्रयोग 
होता है। ताल चच्व॒त्पुट है। कलाएँ सोलह हैं। पाँचवे दृश्य में, ध्रुव! गान मे, 
इसका प्रयोग होता था। 


१६. गांधारपंचमी 


इस जाति में गाधारी और प्रमी--दोनो जातियो के समान, स्वरो का 
प्रयोग साथ-साथ होता है। ताल चच्चत्पुट है। कलाएँ सोलह हैँं। चौथे दृश्य में... 
छ्रवा गान में, इसका प्रयोग होता था। 


१७, आँध्री 


इस जाति मे, रि, ग, ध और नि--इन स्वरो को मिला-मिला कर प्रयोग करना 
चाहिए। अशस्वर से न्‍्यासस्वर तक का क्रम-सचार है। अन्य लक्षण गाधार पचमी 
के अनुसार ही है। 


१८. नन्‍्दयन्ती 


इस जाति मे गान्धार ग्रहस्वर है। मतान्‍्तर में, पचम भी ग्रहस्वर है। मन्द्र 
ऋषभ बहुल स्वर है। ताल चच्च॒त्पुट है। कलाएँ बत्तीस हैँ । नाटक में पहले दृश्य 
में, श्रुवा गान में, इसका प्रयोग होता था। 
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जातियों के उदाहरण 


हरएक जाति के लिए, ब्रह्माजी ने, गीति और उसका साहित्य बनाया । इसका 
कारण यह है कि उन्होने ही आरम्भ में सामवेद से जातियों का सग्रह किया है। 
प्रत्येक गीति में उन-उन जातियों के ताल एवं कला का अनसरण किया गया है 
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७३. 


छुठवाँ परिच्छेंद 


राग अकरणा 


राग दो प्रकार के हैं--प्राचीन ओर नवीन। प्राचीन रागो का भार्गराग' तथा 
भाषाराग' कहते है। नवीन रागों का नाम दिशीराग' 6। मार्गराग, भाषाराग 
और देशीराग--उन तीनो के दूसरे नाम भी है, जैल->शद्ध राग, छायाडग राग और 
स/धारण राग। मार्गराग में ब्रह्मा, भरत, नारद आदगों के उपदशानवार गे और 
विक्ृत जातियों के लक्षण पूर्णर्ण में है। 

मार्ग रागो में तीन भेद है, ग्रामराग, जद्भर।ग भौर उयराग। आमरगो में पाच 
भेद यो हे--शुद्ध, भिन्न, गोठ, वेसर आर साधारण । 

काव्य, न|टक और गीत उन सब में रेचिसेद के अत र कं मे रीत, नाटक 
में वृत्ति और गीत मे गीति के भेद हुए है । पाचों गी।तवां के अनग, रही ग्रामरागों के 
पूर्वोक्त पात्र भेद हए हैं। 

शुद्ध गीति! में स्त्रर बक्रतारहित हैं और मदुठ भी । सिन्न गाते में स्व॒र बक, 
सूक्ष्म, मधुर और गमकयक्त है । गोडी गीत में स्तरों की लिबहइता के साथ, तीनों 
स्थानों में सवार गमकयकत हे और मद्रस्थान में विशेष संवार है। बेसरगी।त में 
स्वरो का प्रयोग बेग से होत। हे तथा रक्तिएूर्ण भी रटता है। उस लारो गीतियों के 
लक्षणों का मिश्रित रूप ही सतवारणी गीति 

इत गीतियों के अनुसार दी ग्रामरागों की उत्वति हुई थी, गंगे>- 


१. भरतमुनि ने--मागधी, अर्धभागधी, पृथुला, संभाविता--हन चारों गीतियों 
का ही उल्लेख किया है। वे गीतियाँ पद और ताल के अनुभार रहती है । परन्तु यहाँ 
बतायी हुईं गीतियाँ स्व॒रों से अनुसूत हे। ये पाँच गीतियाँ संगीत रत्ताकर" में “दुर्गा- 
मत” के अनुसार लिखी गयी हेँ। मतंग के मतानुसार इन पाँचों के साथ, भाषा एवं 
विभाषा के दो और भेदों को मिलाकर सात गीतियाँ बनी हुई है । 

२. इस विशज्येष संचार को 'ओहाटी ललित” कहते हें। चित्रुक को वक्षःस्थल पर 
रखकर उकारों व अकारों के प्रयोग से गाना होता हे । 


राग प्रकरण ७५ 


ग्रामराग 
(अ) शुद्ध-७ (१) पड्जग्राम से उत्पन्न राग 
(१) षड़जकेशिकमध्यम 
(२) शुद्धसाधारित 
(३) षड़जग्रामराग 
(२) मध्यमग्राम से उत्पन्न राग 
(४) पचम 
(५) मध्यमग्रामराग 
(६) पाडवराग 
(७) शुद्धकैशिकराग 
(आ) भिन्न--५ (१) पड़जग्राम से उत्पन्न राग 
(८) कैशिकमध्यम 
(९) भिन्नषड॒ज 
(२) मध्यमग्राम से उत्पन्न 
(१०) तान 
(११) केशिक 
(१२) भिन्नपचम 
(इ) गौड--३ (१) षड़जग्राम से उत्पन्न 
(१३) गौडकेशिकमध्यम 
(१४) गौडपंचम 
(२) मध्यमग्राम से उत्पन्न 
(१५) गौडकशिक 
(ई) वेसर--८ (१) पड़जग्राम से उत्पन्न 
(१६) टक्‍क 
(१७) वेसर पाडव 
(१८) सौवीरी 
(२) मध्यमग्राम से उतठान्न 
(१९) बोद्राग 
(२०) माहूबकैशिक 
(२१) मालवपचम 
(३) पडुज और मध्यमग्राम से उत्पन्न 


७६ 


उपराग--प८ 
(१) शकतिलऊक 
(२) टक्‍क 
(३) सेंधव 
(४) कोकिलपचम 
राग या शुद्ध राग---२० 
(१) श्रीराग 
(२) नह्ट 
(३) बगाल (पहला 
(४) बंगाल (दूसरा 
(५) भास 
(६) मध्यमषाडव 
(७) रक्‍तहस 
(८) कोह्लहास 
(९) प्रसव 
(१०) भैरव 


) 
] 


संगीत शास्त्र 


(२२) टवककीशिक 


(२३) ठिदोल 
(उ) साधारण--७ (१) परडुजग्राम से उतन्न 


(२८) रूपसाधार 


(२५) शक 


(२६) भम्माणपत्रम 
(२) मध्यमग्राम से उत्पन्न 


(२७) नन 


(२८) गावारपलमस 
(२५९) पराजईशिक 
३०) वाफुभ 


अल हा अऑटयव # ा। टली न. हा ४ हा कि यो 2 यभभ ७-6 कि 


आऔचि >> चऊिऊ ही ०5] # जि 
हि न आम 


अक. अिओ।. कल... अडिफे 


नल. #क 


>कहः 
जला खि 


न आम 


पे 


ली 


पड 


ो 


कक अं 


स्वगए्त 
प्रजा / थे 
सावताप बम 
नागगाधार 


ध्वनि 

मेधराग 
सोगराग 

कामीद (पहला 
कामोद (दूसरा ] 
आम्रपंचम 
कदर्प 

देशाख्य 
कंदिकककुम 
नट्ननारायण 


इन ५८ रागों में १५ रागों से भाषा, विभाषा और अंतरभाषा जैसे रागो की 
उत्पत्ति होती है। वे इनकी छाया के अनुसार रहते हैं। इस तरह के भाषाजनक 
१५ राग और उन १५ रागों से उत्पन्न राग ये हैं--- 


राग प्रकरण 


(१) सौवीर (६) टक्‍्ककैशिक 
(२) ककुभ (७) हिदोल 
(३) टक्‍क (८) बोट्ट 

(४) पचम (९) मालवकेशिक 
(५) भिन्ननचम (१०) गाधारपचम 


इनमें (१) सोवीर से उत्पन्न भाषाराग--४ 
(१) सौवीरी 
(२) वेगमध्यमा 


(२) ककुभ से उत्पन्न भाषाराग--६ 
(१) भिन्नपंचमी 
(२) काभोजी 
(३) मध्यमग्राम 
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(११) भिन्नपड्ज 
(१२) वेसरपाडव 
(१३) मालवपचम 
(१४) तान 

(१५) पचरमषाडव 


(३) साधारित 
(४) गाधारी 


(४) रगन्ती 
(५) मधुरी 
(६) शकमिश्रा 


ककुभ से उत्पन्न विभाषाराग--रे 


(१) भोगवर्धनी 
(२) आभीरिका 
(३) मव॒करी 


ककुभ से उत्पन्न अंतरभाषाराग--१ 


१. शालवाहिनिका 


(३) टक्‍्कराग से उत्पन्न भाषाराग--२१ 


(१) त्रवणा 

(२) त्रवणोंद्धवा 
(३) वैरजी 

(४) मध्यमग्रामदेहा 
(५) मालववेसरी 
(६) छेवाटी 

(७) संन्धवी 

(८) कोलाहला 


(९) पचमलक्षिता 
(१०) सीराष्ट्री 
(११) पंचमी 
(१२) वेगरजी 
(१३) गाधारपचमी 
(१४) मालवी 
(१५) तानवलिता 
(१६) ललिता 


८ संगीत शास्त्र 


(१७) दरृविचद्रिका (१०) अवटरि[:: 
(१८) ताना (६०) बक्गा 
२१) बसरी 


टक्‍कराग से उत्पन्न विभाषाराग---४ 


(१) देवबारबंधनी (२) गजरा 
(२) आध्री (4) भावन 


(४) पंचम से उत्पन्न भाषाराग--१० 


(१) केशिकी (४) गरम वी 
(२) त्रावणी (3) दानिणात्मा 
(३) तानोज्वूवा (८) आधा 
(४) आभीरी (०) मागलं। 
(५) गुजेरी (१०) भावषनी 
पंचम से उत्पन्न विभाषाराग--र२ 
(१) भम्माणी (२) आधालिका 
(५) भिन्नपंचम से उत्पन्न भाषाराग>-हैं 

(१) घंवतभूपिता (३) बरादी 
(२) शुद्धभिन्ना (४) विशाल 


भिन्न पंच्रम से उत्पन्न विभाषाराग>-१ 
(१) कौहली 
(६) टक्‍्ककंशिक से उत्पन्न भाषाराग--२ 
(१) मालवा (२) भिन्नवलिता 


टक्ककंशिक से उत्पन्न विभाषाराग----२ 
(१) द्वाविडी 


राग प्रकरण 


(७) हिंदोल से उत्पन्न भाषाराग--९ 


(१) वेसरिका 
(२) चूतमजरी 
(३) पड़जमध्यमा 
(४) मधुरी 
(९) पिजरी 


(८) बोट्टराग से उत्पन्न भाषाराग-- १ 
(१) माड्ुली 


(९) मालवकंशिक से उत्पन्न भाषाराग--१३ 


(१) बागाली (७) 
(२) मागली (८) 
(३) हषपुरी (९) 
(४) मालववेसरी (१०) 
(५) खजनी (११) 
(६) गुर्जरी (१३) 


(१३) आभीरी 


७६ 


भिन्नपौराली 
गौडी 
मालववेसरी 
छेवाटी 


गौड़ी 
पौर,ली 
अधवेसरी 
शुद्धा 
मालवरूपा 


जे 


संधवी 


मालवकेशिक से उत्पन्न विभाषाराग---२ 


(१) काभोजी (२) 


(१०) गांधारपंचम से उत्पन्न भाषाराग--१ 


(१) गाधारी 


| (११) भिन्नषड्ज से उत्पन्न भाषाराग--१७ 


(१) गाधारवल्ली (५) 
(२) कच्छेल्ली (६) 
(३) स्वरवल्ली (७) 


(४) निषादिनी (८) 


देवारवर्धनी 


त्रवणा 
मध्यमा 
शुद्धा 
दाक्षिणात्या 


दर संगीत वास्त्र 


(९) पुलिन्दका। (१२) ठॉलिता 
(200) कक (१८) शआआाकणितका 
(११) परुजभाषा (५१०) बागी 
(१२) कालिन्दी (55) आधार 


(५७) सेंतत्री 


भिन्ननडज से उत्पन्न विभापाराग--४ 


(१) पोशलिका (३) ॥#लिस्दी 
(२) मालवबी (८) दवास्वधती 


(१२) वेसरषाडव से उत्पन्न भाषाराग--२ 

(६) थी (२) बाह्ययाउवा 

वेसरषाडव से उत्पन्न विभाषाराग--२ 

(१) पार्वती (२) श्रीकटी 
(१३) मालवपंचम से उत्पन्न भाषाराग->रे 

(१) वेदवती (२) भावनी 

(३) बविभावती 

(१४) तान से उत्पन्न भाषाराग--१ 


(१) तानोंसद्गवा 
(१५) पंचमबाड़व से उत्पन्न भाषाराग-- 
(१) पांता 


ऊपर कहे हुए पंद्रह भाषाजनक रागों के अछावा, कोई-कोर्ड, दका' नाम के 
भषाराग के जनक रेवगुप्ति को भी अऊुग मानते हैं। 

उत्पत्ति स्थान न जाननेवाला विभाषाराग पललवी है। उसी प्रकार के अन्तर- 
भाषा राग (१) सासवलिता (२) किरणावली (३) शकलरूछिता हैं। 


(१) ग्राम रागों से उत्पन्न देशीराग या रागाज्ा-- 


(२) 


(३) 


(४) 


शुकराभरण 
घटारव 
हसक 
दीपक 
रीति 
कर्णाटिका 
लाटी 


भाषा रागों से उत्पन्न देशीराग या भाषांग--- 


गांभीरी 
वेहारी 
खसिता 
उत्पला 
गौड़ी 
नादान्तरी 
नीलोत्पली 


क्रियाड्भरा-- 


सावक्री 
स्वभावक्री 
शिवतक्री 
मकरक्री 
'ब्ििनेत्रकरी 


उर्पांगराग---३० 


80. 


घृर्णाटिका 
देवाल 
कुञ्जरी 
बराटी (उपाज़ ) 
््‌ 


राग ब्रकरण 


पाचाली 
मध्यमादि 
मालवश्री 
तोडी 
बगाल 
भैरव 
वराली 


छाया 
तराज्िणी 
गाधारगति' 
वेरजिका 
डोबक्रिया 
सावेरी 
बेलावली 


कुमुदक्री 
दतुक्री 
ओजकी 
द्न्द्रक्री 
नागकृति 


कुतलूवराटी 
द्राविड ,, 


सैधव ,, 
अपस्थान ,, 


दा 


गजेरी 
गौड़ 
कोलाहल 
वसन्त 
धनन्‍्यासी 
देशी 
देशाख्या 


प्रथममजरी 
आदिकामोदी 
नागध्वनि 
वराटी 

नद्ा 
कर्नाटबगाला 


धन्यक्ृति 
विजयक्री 
रामकृति 
गौड़कृति 
देवकृति' 


हतस्वर वराटी 
तोडी (उपाज्ध ) 
छायातोडी 
तुरुष्क 


घर संगोत शास्त्र 


गुर्जरी (उपाज् ) प्रताप बलावल। हिदोल (उप द्र ) 
महाराष्ट्र ग्जरी भरव (7 ) भूरज। नि ).| 

सौराप्ट्र » नस्वी आधा ड। 

दक्षिण.» कामोद (उप ) महल, री 

द्रविड़ सिहली कामादा प्र्ड्राग्गग 

बेलावली (उप।ज्ठ ) नट्ट (उपज ) केसोद गौ! 

गुजी छायानदू तुमुप्फ़ गौर 

_ खंबावती (स्तभावती ) टक्‍्क (उपज ) द्राविष गीए 

छाया बेलाबली कोलाहल 


रागों का लक्षण और प्रामरागों के पाँच भेद 


जो स्वजाति का अनुसरण करके प्रकाशित होते समय रूपक या प्रबन्ध के निग्रमों 

में दूसरी जातियों का भी थोडा-सा अनुसरण कर ते 2, उन्हें शद्घराग कटते है । भिन्न 
राग चार प्रकार के होते है, जम--( १) श्रुतिभिन्न (२) पद्धमिन्न (३) 3 निभिन्न 
और (४) स्वरभिन्न। 

श्रुतिभिन्न राग में चतु श्रुति-ह्वर, द्विक्षृति-स्बर के रूप की ले लेते है । उद हर ण--- 
भिन्नता।न राग में पडज की दो श्रुतियों को लिधाद ठेगा है । 

शुद्धभन्न रागों की उत्पत्ति स्व॒स्गति के भेद में टली 9। शबकीशिक और भिन्न- 
कैशिक---इन दोनों के स्वस्स्थान और, दूसरे सब्र विषय एके ८ । लेकिन शुद्ध- 
कैशिक राग में तारस्वर की व्याप्ति होती है। मिन्नतिशक से मंद्रस्वरों की व्यप्ति 
होती है। 

जातिभिन्न रागों की उत्पत्ति अल्पत्व-्यहुत्व के भेद, सूक्ष्म, अलिसूद्म आर बकरे 
स्व॒रों के प्रयोग से होती है। शद्भधकीशिक मध्यमराग से भिन्रिशिकसस्यमरा उसने 
होता हे । दोनों रागो के ग्रह और अश समान हैं, परस्तु जनक ज। है के भेद हे वर्णभेद 
अर्थात्‌ सूक्ष्म व अतिसूक्षम स्व॒रों का प्रयोग, बक्रपयाग होते से जा भिन्न गो की 
उत्पत्ति होती है। 

स्वर्भिन्न रागों मे, व।दी स्वर को रखकर मंबादियों को छोड देना दाता हैं। 
उदाहरण--शुद्धपाडव से भिन्नगइज, भिन्नपंत्रम इत्यादि रागों की उत्पत्ति इस! रीति 
से हुई है। 

गौड़राग में गौड़गीति का लक्षण है। 

वेसरराग में स्वर वेग से उच्चारण किये जाते हैं। इसी कारण इसका चाम 


राग प्रकरण प्प्झे 


शा 


वेसर पड़ा। नाटक मे शुद्ध-भिन्न आदि रागो के विनियोग पर नाट्यशास्त्र में 
इस प्रकार व्यवस्था की गयी है--- 

पृवेरज्ध मे शुद्धराग, प्रस्तावना में भिन्नराग, आमुख में वेसरराग, गर्भ में गौड़ी 
और अवमर्श में साधारण रागो का उपयोग करना होता है। इसके सम्बन्ध में एक 
दूसरी विधि भी है। मुखसधि में पडजग्रामराग, गर्भसधि में साधारितराग, अवमर्शे 
में पंचमराग, सहार में कैशिकराग, पूर्वरग मे घाडवराग और अन्त में केशिकमध्यम 
इत्यादि रागो को उपयोग में लाना चाहिए। 


(१) शुद्धसाधारित 


यह राग शुद्धमध्यमा जाति से उत्पन्न होता है। इसकी मूच्छेना षड़जग्राम की 
षड़ज[दि मूच्छेना है । इसके ग्रहस्वर और अशस्वर तारषडज है। न्‍्यासस्वर मध्यम 
है। इसमे निषाद एवं गाधार अल्पप्रयोग है। इस राग का देवता है सूर्य । यह 
राग वीर-रोदर रसो का पोषक है और यह दिन के द्वितीय प्रहर में गाने योग्य है। 


आलाप--सौ पी धा रीपापाधारी प[धा सासा पाधानीधा पाम्‌म्‌। री पा धारी. .. 
पाधारी, पाधापाधापापा सासा मा। सौ गा री मौ। मगरि सासा सरिग पाधारी- 
पा धारी पाधापाधास।सा सारीगामाधापानीधा पानीधापा सू। सू।। 


करण--सस पप धध रिरि पप घस साम्‌ २ रिरि पप घनि पप रिप धस सा सा 
२ धध मुमृ गारी गूम्‌ रिंग मम मगरिंग सासा २ सस धस रिंगू सासा पाधा निधप मृमृ । 
(यह प्रंबन्धविशेष है।) 


आक्षिप्तिका--- 
१ सा सा धा नी पा पा पा पा 
उ द्‌ य गि रि्‌ शशि ख्‌ र्‌ 
२धा धा नी नी री, रो, पा पा 
दे ख्‌ र्‌ तु र्‌ ग खु्‌ 
३ री पा पा पा धा नी पा मा 
र क्ष त्‌ः वि भि न्न 


७, घा मा धा सा सा सा सा सा 
ध्‌ न ति मि्‌ र्‌ 

५. घा धा' सा धा सा री गा सा 
ग्‌ ग न त्‌ ल स्‌ क ल 


८४ संगीत शास्त्र 


६. री गा पा पा पा पा गा धरा 
वि छ लि. ते से मर 

9. भा मा धा भा गा ग। गा सा 
कि र णो्‌ ्ज य न 

<.पा धा्‌ निध पा मा पा मा मा 
भा न्‌ 


“+ यह मतज्लादि पोते सलन रबर साहित्य 2।) 


(२) षडजग्रामराग 


यह पइज मध्यमा जाति से उत्पन्न होता है। इसका ग्रह तथा अश्षस्वर तार 
षड़ज है। राग सपूर्ण है। इसमें न्‍्यासस्व॒र मव्यम है, अवन्यास पदुज है। अबरोई 
वर्ण मे इस राग का प्रकाशन होता है। स्थायी रतर अछकार प्रसन्नात ४ । उसकी 
मुच्छेना पड़जादि है। इसमें काकली निषाद एवं अतरगासार की प्रयोग विड़ि 
“है। यह राग वीर, रौद्र और अद्भूत रसो का पायक है। राग-दवता बुदसपति है। 
इसे बरसात के दिलों में प्रथम प्रह्वर मे गाना चादिए । 

आलाप--सुसु री गधगरिस सनिधापाध्षाथारीग। स।। री गा सा संग पतिधनिस 
सा सा। ग़सरिंग पंधनिप मामा। 

करण--री, री, गाधा गरि सासा नी घषापा । री री गंध पर सा सी ये सी । 
सी सौ गानिधा रीरीगा धा ग।री सी सो निवपापा | री री पाया लिवर्नि सी सें। सी । 
सरि सरि पधनिध पमामामामा। 


आक्षिप्तिका--- 

१. री री गा सा गा री गा भ। 
स्र ज ये तु भे तो 

२,नी घा पा पा री री गा. था 
घि प तिः प्‌ [४ नृः रे 

३. गा रो सा सा भा सा सा सा 
भो गीं ब्र कु ड़ 


४, सा सा गा धति नी नी नो नी 
ला भ 54 ण्‌ः 


राग प्रकरण दर 


५. गा रिंग था धा गा गरि सा सा 
ग ज | मे प्‌ ट नि 
६.नी था पा पा री री पा पा 
ब स्‌ः न द्ञ दा क 
७ नी धा नी सा सा सा सा रिसरि 
तू डा म्‌ णि 
८ पा धा निब पा मृ। मा मा मृ[ 
श भु 


(३) शुद्ध केशिकराग 


यह राग कार्मारवी और केशिकी जाति से उत्पन्न हुआ है। इसका ग्रहस्वर और 
अशस्वर तारपडज है, न्यासस्वर पचम है। इस राग में काकलीनिषाद का प्रयोग है। 
अवरोही वर्ण में राग का प्रकाशन होत। है। इसमे स्थायी स्वर अलकार प्रसन्नान्‍्त 
है। यह राग सपूर्ण है। इसकी मूच्छेना मध्यमग्रामीय षड़जादि है। राग अगारकू 
(मज्भुल) का प्रीतिकारी और वीर, रौद्र एव अद्भुत रसो का पोषक है। शिक्षिर 
ऋतु में प्रथम प्रहर में इसे गाना चाहिए। ४ 

आलाप---सूसू। ग।म। गारी गामू सूती सूररी साधा माधा माधा नीधा पाम। 
गामा पापा। 


वर्तती--सुससासु| रीरीस[स।रीरी गागा सूसूसुसु। मामा गारी गारी सासा- 
रीरीप नि सीर्सीसासी रीरी मामा पापाधामा। मा|माधानी सासासासा। रीरीगाम। सासा- 
पापा धामागामा पामा पापापाषा। 


आधक्षिप्तिका-- 
१ सा सा सा सा स। सा नी धा 
ञ्‌ ग्नि ज्वा ला शि 
२्स। सा री मा सा रो ग्‌। मा 
खा के शि 
३ सा गा री सा सा सा सा सा 
मा स्‌ दो णि्‌ 
४, सा सा सा सा नी सा नी नी 


त भो जि नि 


5६ संगीत शास्त्र 


५ मा भा. ग। गत म्‌, प्र पृ ग] 
से बा रत ! हा 

६ भा न ३! १, ४" हू | मर 
नि मा ५] 

७ ग। गा ग। सर 38! ४ प्‌ !्‌' 
न हु भू है त्‌ 

८50 थी नी गा प। प्‌! '। 28 प्‌ 

. मो ओ। 


(४) शद्ध षाइवराग 


मध्यम जाति में बिकुत भेद से उत्पन्न हुआ टै। रेसका ब्रहरचर वासमम्मम है 
न्‍्याम एवं अशस्वर मध्यमध्यम ह। मध्यमग्रागीय मस्यमाद इसही सन्‍्ठेने। है। 
इसमें गावार और परम का अह्य प्रयोग है, हकलोविधाद तबा असरस्गाखार का 
प्रयोग भी है। सचारी वर्ण में इस राग का प्रकाशन होता है। रतायी रवर अडकार 
अरसन्नान्त हे। यह शक्र-प्रिय राग है और दार्य खब खोगार रस का पाधक है। पूर्व 
याम में गाना चाहिए। 

आलाप--मू सारी नीघबा साधानी माधा स। रीगा था सा धामारिगामा माघा- 
मरी गारीनीधा साधानीमामा। 

करण--ममरिंग मम ससे बलि संस धनति भु। मा पसवलि सेममर जसर्सा रे गाौगा- 
मू।रिगामामा। 

वर्तंनतिका--साधनि पत्र मारि सोति बब्रायवरशरि मास साधना परगमा 
मृ। गारी गारी गासामाधामा गारीगा। गमारिगा सास लेता में। चल सगसाधनि 
मा ममा। 


आ।क्षिप्तिका--- 
मा मां भा धा सा या तो पं 
8 ३ ग 0] ९ लि पं 
२. घा नी मू मु मां रो मा ही 
मः द्‌ ज ल मे  ति गो 


हे ध[ नी. सा सू गा रिंग धा धा 
र्‌ भेः ल म्न धूल पृ 


राम अकरण घ््छ 


४, सा वा सा मग मू। मा पृ मू 
रद जज है हे 

५ सग री गा म। मा मा प्म गा 
म्‌ स्‌ भि द्र नी ल 

री गा सु सा मृ। मा मू। मु 
द् क ले र्भृ पि त 

७ नी था नी धा। सा सा सा स। 
मि व ग्‌ ण प्‌ ते 

< गा रो रो गा मृत मा मा मृः 

रज य तु 


(५) भिन्नकेशिकमध्यम 


यह राग पड्जमध्यमा जाति से उत्पन्न हुआ है। इसका ग्रह और अशस्वर पडज 
हैं, न्‍्यासस्वर मध्यमस्वर भी हो सकत। है। पडजग्रामीय षड़जादि मुच्छेना है। 
संचारी वर्ण में राग का प्रकाशन होता है। राग में काकलीनिषाद का प्रयोग है। 
इसका स्थायी स्वर अलकार प्रसन्नादि है। यह वीर, रौद और अपद्भग त रसो का पोषक 
है। दिन के प्रथम याम में गाने योग्य है। चद्र-प्रिय राग है। 


आलाप--सू। निधा सामा। मम धम मम धरम गामाधाथा नीधा सस सा 
मा माधानीया सू| सू। धमा मगा स गास साथा मामा । सु गा माधानीथा सू। सू 
मधा पमाप मामा । 


बर्तेनिका--सस निध सस मम मथ मग मध निमम। नीधा शतीमधनिस | निधनि 
सूसूसूसुमुमस्‌ धध। मम गसू सू गम। साग गधाधाधधममधुमगमसधसुस्‌ । सुसुब्रम- 


घपमापा मामा। (यह प्रबन्धविशेष है ।) 


आक्षिप्तिका--- 
१. सा सा नी धा सा सा मा मा 
व्‌ हृ दू द्‌ र्‌ वि क ट 
र्मा धा मा गा मा धा्‌ नी मा 
ग सम न ज र ठ वि 
३. मा नी धा नी मा धा नो नी 
भ क्त्‌ सु वि पृ ल 


पद संगीत शारत्र 


४ सती धरा ने *। “| थ्‌। ध। प्‌ 
पी ना भ 

५ म। मंग भा ग्‌। हे! | (, ' 
अ रि ० भ्‌ न (4 है हर 

5६ शी, नी मा म। हे ग। +। हि 
[2)॥ | र्घा शत ३ | ! 8] 

ही: समा सा 8 | है | |] 

त्‌ शनि न। ४! ॥!' 

८ यग। ग़। भा से! म। 8 मा श। 
ब्‌ ई 


(६) मिश्नतानराग 


यह मध्यमा और पनमी जातियों से उत्पन्न 7 |, है। राम वे ।गर4 न गः जार 
अज्ष हे, न्यासरव॒र मध्यम हे। उसमें काकलीनिवाद को पयाग #, । पचरवर के 
अल्प प्रयोग हे। सतारी बण्ण में इस राग का धर पैन टोल है स्वॉयी २ ।२ जलकर 
प्रसन्नादि हे। ऋषम व्ज्य भी है। मस्यमंग्रागं।। घसतगादि मच्ऊते, ,। पद योग 
में गाने योग्य है। करुण रस का पोषक है। दशिवप्रिय राग हे । 

आलाप--य नी सागा मापा धावामगा मामा । सगे संगन से। का; संत ते मागम 
पापापानी सुगामा धापम गममा। सम घधय सब सास पापा सास साभगजाषा मुम 
पपधध निनिपध् समक्ष मग गुस। से गसगसमम पघापासी से गया सा मगग। मे 

वर्तेती--प!पा नीती सुस गग पष।सी वानी सा|गग सागासा पौधा परम गे सापाषा 
(पेचम ) पापा साला घामापापापा (पघइज) से गस (पचम) नीस।गा अपाधामक 
गृ। मामा। 


आक्षिप्तिका-- 

१भपा पा नी नी ग। स्‌। गा ग 
ठ्ठे रे त्रे रः म कू्‌ ३ भें 

२, सा गा मप मंग मा मा ६॥| गा 
ठा लू लि न॑ 

३२. सा गा मा पा बा पा मत. मग 


अ म॒ २ व ४ कु च 


७ था 
वि 
८ था 
वि 


ग़। 
रि्‌ 
प्‌ 
सा 


प। 


पा 
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प। पा 
लि त्‌ 
सर प। 
धर कु 
प। घा 
णि त्‌ 
मपग सू। 
ते ग्‌ 
सा सा 
ज ल 


(७) भिन्नकेशिक 


पा 


वा 


सृ्‌। 


ण। 
स्त। 


दर 


हे 


था 


गा 


यह कंशिकी और कार्मारवी जातियो से उत्पन्न हुआ है । ग्रह, अश और अपन्यास 


पडज हे। संपूर्ण है। इसमे काकलीनियाद का प्रयोग है। मद्र स्थायी स्वरों का 
प्रयोग अधिक है। पड्जग्राम की पडुजादि म्‌च्छेन। में राग-स्वरूप मिलता है। राग” 
का प्रक/शन सचारी वर्ण में होत। हे । स्थायी स्वर अलकार प्रसन्नादि है। राग दान- 
वीर, रोद् तथा अज्भूत रसो का पोषक है। शिशिर ऋतु में, पहले याम में गाने योग्य 
है। शिवजी को प्रीतिदायक है। 


आलाप--साथा माधासा तिधस नीसा सा सूरी मापु।ध्ामाधुसा निध सनति 


सासा सारी, सामा थानी साथा सा मपामापापा । 


बर्तेती--सासाधा माधापा मारी मापा धामाधासासाम। सु,सू। रीरी गुगूा 


आक्षिप्तिका--- 
१ शा स्‌। 
२. मा मा 
से 
३. मा धा 
दा 
४, मा समा 


वा 


सा 


पर्स 


सा 


सनि 


सारी सासामाधा पापा स।री मापा ध्ासा थापा मापाप।पा। 


# ०५ 


रा 


पा 


सा 


पा 


री 


२० गगाल दारय 


५ गे, ४ हल हे थे | 
१ [, 
रन बा ] १ | हे ४। 
गा गमि तृ । 
७ मा हैं है। ॥| के !। + ४ + 
म। मि है| यु 
»<“ में म्। हे प्‌ | प् 
नें; + ! 


(८) गोडकविकूमा यम 

है पड़जमध्यमा जानि से उत्पन्न ठज। है। व्व.सरवन्॥ ह। पृष ४ ४ 
काकलीनियाद का प्रयोग उसे 6। अराशावण में >न # पक रात +,। /। 
धायी स्वर अलकार प्रसन्नमध्य है | पदुजग्रामाय पड़ज 7 मच्दत, + । भा न 
गैर वीर रंगों का पोषक है। दिल के दुसरे यू मे मे गत परध/। लद पर है थे ! 

आलाप--सा सा साध्षम संथसा ससस सिमिगामामः मम उमा २ ।444 परनलि 
धति धमाधम। गधार धनिध (पदुज) संराोध सरसलधसारिस, संतवससससार८- 
रिमश्गिसगसधसस (मध्यम) मगमतेसंधथ (कपल) सिसिसिधरिपर्)ोॉचित पं उसपर 
धमामा। रीरीगिश्गिरिंगगधा। सागाधमधावसा व व सिवरि। संगत स्थिर 
बनिमधामा। गधारिवानिधा (पुन) संरावधससस । हिवर्मोसरियसबस, भर 
सासू (मध्यम) ममगबमंध (ऋपषत) सिफिडियरस सनित व उसव-स मा । रारी' 
रिसिगरिंगगबास।स।बबसवसच व रा रिेसेग वा रि सिवा नव लिम मे गधा रप न॑ 
धाव (पहज) ससध्वससंसस । सिगरिगारगस गये निःल-चसानरसनरससत वतससूस 
बमबस।रिमसममम धावाध गंगा । साभायमंधवेग, भे। । 

करण--वाबाब (पहुज) गधा सा घब पैसा घाममाव मंत्र मं! (मांग) 
ममध मंग निध धर रिया । स्पा चिधवे लासाथ वव्स ससे थे से मं सिम रत 
सामुमबसमा। (पयदज) गमाम,ममवागवाधविवाधा लत गया समा भववस 
पी सधमा।रीगांग (बंवल) सास।बाध रिरिरि (ऋष मन) रियो साससम वा निधलिवेशा 
(धवत) रिवाधधा। धनिम।सा। समवधधसगंसभा सवसगंगमम शििरिग। 
सृगुधा सुधध सू। सगे (पहज) से था संस बस रि। सिम मधथ मेधा । मध धर स्थियां 
धनि (बैवत) धववगू समसग धधधगप्धधभ्रमामाम रिंग गया मे (पड) वमा 
मधमा मामधा (घेवत) रीरीधाधरिधा (परहजमध्यमर्थबन) धासवधम। समग। म। मा। । 
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जाक्षिप्तिका--- 
१ सा सा षा सा मा पा, जय सृ। 
त्‌ रु ण र वि स्‌ द्‌ ग 
28, भू! स। सा था सा रो॑े मा 
भा सु र वि क ठ ज्‌ 
३. मम री स! स। सा सा गर सम 
टा ू ट शशि ख 5 
४ मा मां मा मा सृ। सा सू; सृ। 
प्‌ रि र्‌ चि त। 
५ सा धा मा गा मा धा मा गा 
हि म शि ख्र रिि शि ख र 
६ मा धरा सा सा नी धा सा सा 
मा ल यु] र्‌ ण ग 
७सा सा मा मंगय रो गा सा सने 
ता पा तु व' स्‌ 
८ धा सा प्‌। धा मग मा मा मा 
दा ग गा 


(९) गौड़पंचम 


धैवतती ओर पड्जमध्यमा जातियो से यह उत्पन्न हुआ है। इसके ग्रह एवं अश- 
स्वर धंवत है, न्‍्य।मस्वर मध्यम है। पच्रम वज्य है। काकलीनिषाद और अन्तर- 
गावार का प्रयोग है। पडजग्राम में घेवतादि मूच्छेत। है। आ(रोही वर्ण में राग का 
प्रकाशन होता है। स्थायी स्वर अलकार प्रसन्नमध्य है। भय।नक, बीभमत्स और 
विप्रतभ रसो का पोषक है । उद्धूट नटन के अवसर पर, ग्रीष्म ऋतु के' मध्य/क्ल के 
दूसरे यम में गाने योग्य हे । शर्नेश्वर ओर मन्मथ दोनो का प्रिय राग है । 

आलापं--बाम। बबमधवधनिधनिव धवनिवनिधसरिगगरिगरिगग धवनिध- 
निवबमगससगामाम (बैवत) धववबबनिवनिवववंधसबनिवसरिगधनिधवधधनि 
ममनिवग ससभग (मध्यम ) ममसधवबबनि धनिधमाधधम।धवनिध निध घवव ममधा 
मधथ धनि धनिमधमगागससगस।। घधनि ममनि धतिसाधाधा (बैवत) धथ- 
धबवनिवरनिवधवधसवनी धसरिगधनिध धधनति ममनि' धग सगमगम (मध्यम) 
मममध ममध ममध घनि धनि धमामध निव निवनिवधसवधवधसवधनिवनिवनिध- 


९२ 


संगीत शास्त्र 


तर 


मधमग।गसगमगम धयभधयनिधनियग सेसमंगंगमयर्साच्मामंद व वम व ।_ 
धनि बधरस बतनि सवध पतिव वा वसा र संग। भ,मं।। १4॥ 4444; [[4, 
निधवनिमध्रमगाम।म। । 


करण--मधष मब धावनतिवास पद्रतियां बल न्गे। चाल वसिलत, मे | 4 ॥ 
धमम्रमा (मध्यम) मधि धर सिंध आाममम वदसवावव वन 


| 


वि लग 


धाधनि बनि बलि बाध बस । वात उस; चेक सवाल व पे (4 
धनि, धनि धनि मधम। मागामाम।। 


आक्षिप्तिका-- 

१्पधा भ्रा 
घ्र न 

गधा गा 
प्‌ 

३ ग। स्‌, 
नि 

४ धरा धरा 
हे. 

५ पम। म। 
वि र 

ह्पा नी 
मा 

७, मा भा 
टा 

८, था (28 
ण 


मा जद. जा ] ३ / 
४० 2 "व [ 
| व्‌ ' [। | 
न्न ॥ [4 ४" । 
स। भ्‌। ॥| | / | 
०4 | । । 
मे, | ॥ ; मर 
मर 5] | 
भ्। [| ३, । | । 
[न | [, पर ' 
है । ॥। ( हे ॥॒ 
ग् रू | | हू, 
हू! पा ॥। ४६, || व 
सम ० 22/ 
48 प्रवि गा ईह भं। पी 

भा, 

« 


(१०) गौड़ कंशिक 


यह कैशिकी एवं पहुजमध्यमा जातियों से उत्पन्न हुआ है। उसमें व्यास स्वर 
पंचम है। ग्रह और अंश पड़ज हैं। पूर्ण राग है। काकहीनियाद का पैमाग है। 
षडुजग्रामीय घड्ज।दि मूच्छेना राग का स्वरूप देती है। आरोाड़ी वर्ण में शग का 
प्रकाशन होता है। स्थायी स्वर अलंकार प्रसन्नादि है। करण, वीर, रौद्र और अद्भत 
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रसों का पोषक है। शिशिर ऋतु में मध्यम य।म के उत्तरार्थ में गाने योग्य है। राग 
शिवप्रिय है। 


आलाप---सास। सग सनिसरी मगगसमम पम निप पगम' गरि रिगम' मस। 
गसु/ सुनि सरिम गपम पपरिमपाधारी मापाधानि रिमापा धास नि सासा। सासा 
(पड़ज ) ससससस' सससः मगस, गसनि सासा। सासा सस,ग ससस मगमरि गसग 
सघस। पवप मापमापापा। पमपापापध्ृपधपापप प्रधरिरिरि मरि मसरि मधास- 
निस,सा। सासा (पडज) सससससः सससः संग सग सनिस।सा। सासा ससगस 
समग' मरिगस गसधसपथध पमा पापा धरम पापा गस गगसम (पंचम) पंप गग मम गग 
गमग। निनिपनिप गमगस सनिपनिष। गमगपम मगमग गरीरी रिगमम (पड़ज) 
स सससससस ससगसधसा गध सरीम।मापमपापा। 


करण--निस निध सस' रिम रिंगम समगप॒पनिंगा पमगारि परीरीरिमरिम- 
समरी मरिंगसा मपधस रिमापमापुपरिमरिम रिमपापारिम पति रीरीरिमसा 
पथ सससनिसा सम रिंग। सगे सनिनी,निनि निनि सवबध सध मम पपपा गागगनि 
पपधनी गगगप गमागा रीरी रिगामाम (षडज) स सत्ती निसा ग।री रिम गम सागा “ 
माप पनि धनि गसग धवम रिस गा सग सनि धसा धसरि मा पम पाप! पम ध्मा रिमा 
रोसध सारी रिम मम मग स।बध सस मम पप मम पाप पप गग सम पापापा । 


आशक्षिप्तिका-- 
१सा सा सा सा नी नी नी सी 
भ समा भय ग्‌ वि 
२्नी नी सा री री गा सा सा 
भू षि त्‌ दे ह 
३ सा सा री सा री सा री स। 
सु श व्‌ र मु नि स हि 
४ रे री रो री मा मा मा मा 
त्‌ भी मर भू 
५, सा सा ञ्रा समा री रो री री 
ज्‌ ग्‌ म्‌ वे प्टित 
६ सा सा सा सा मा मा री मा 
बा हु सु र ब र्‌ 


९४ संगीत शास्त्र 


७ री मा मा मा पृ] प्‌! '१। कर 
न मिलते प्‌ है 
८ री री गे री पा] ध्‌| प । 
न्न्न दर तृः | | 
० सा री री री गा स। नी है| 
स ते ति || ॥ 'े 
१० नी नी या नी | म। रत गा 
ह सु शर्म रि 5 | [ 
११,सा सा सम गारि या ५४8 सघ पति 
्‌ प्र ण मम ॥| 
१९ पथ पत्र पप प्प. मर मंप भथ। है॥ 
स्‌ तन नि ः "१ 
१३, प्च प्च स्मि पम भा मा गा मा 
:९॥ का स्य पृ ्घ । 
१४ घा नी पष मा ६३ ६8। प्‌! पा! 
शशि व मर ४ 


(११) वेसरपाड़व 


यह राग पदुजमध्यमा जाति में उत्मन्न टै। अंश, ग्रे और व्यास में बम # । 
संपूर्ण राग है। काकठी निधाद और अतश्गाधार का प्रयाग ह]। मावनयामाय॑ 
मध्यमादि मुच्छेता हे। णात, शुग।र और दार्य रसी का वॉक है । दि ॥ चनु। 
याम में गेय है। झक्रप्रिय राग है। 

आलाप--मामारीगागारी, गाम। मोगा मासा। मामारामापाधाना पनीं 
घामा नीधासास।। साधा सारोगामा सनी धानीध (पनम) पाषा सधा सम, मरी- 
गारीमामामरीगारीबाम। मरी मगागमा स।सासरि समा मंस सनि सेल घँस घसे लिघ- 
निवा (पंचम) पस धग सम गरी मंगा मु मूममासा सा नासा रीगा मम कसा 
नीधनि धसनिधा तीध (पंचम) पाप[। प्रपनि खधनि पाया पर्षाल संधि भा मा । 
सम निधा घब गसा। ससमरी री गामामा। मरिग्गि साथा। सरिरिग मु। मा 
मरि रिंग रिरिधामा मरिरि गरि रिपस रिरिसारिग सगा। सधनि धसस,धनति धगग- 
धनि धधस धनि पमुमु सस समध मुरिरि मरिंग सगसा धविधमनि घालिषा (पंचम) 
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पापा पप पपनि धनि धधनि धनि ममनि धधस ससग धधस धधमा रिंग सगस धसरि- 
गम रिगमामा। मरि गसू। रिगमा मु! मरी गरिगमा। मरिगरि धरि रिरि धरि 
रिरि मम । गसममगधधम धम रिरिम रिंग सगस धनिध सनि धनिधा (पचम) 
पापा। पृपु पूप पूप्‌ पूुप । निध निध घनि धनि ममनि निध निध धम गूस गस धनिध 


७9 0 ०७५० ७०७ 


सनि धनी धसरि गगरि सनिधासा पधासरी मृ गा मृ मा। 

करण--मुधामम गुमूमुए7 मम गम मृ।। सुसुमरिमराम समरि मुमा धधाति 
धनिधा धस धनिधा धाधा म रिंग मग मम (ऋषभ ) रि धरीरीरीरीधरीरीरीहीग 
रिंग मम] नी पा मा रिंग रिंग रिंग सा। सूम्‌ (बवत) निध धस धनि धापापा। 
पप (घैेवत) धनी नी मामा । मारि मरिंग मनि धा धा धा (घेवत) धनिधग (षड़ज ) 
सा नीधा सारी, गा मा म्‌मधारि रिरि गग मु रिंग रिनि पथ मृम रिंग रिमस 
रिगा ससा धनि धस धनि धथ (पंचम) पा। (धैवत) धग सस मग रिग म- 
मागामामु । 


आध्षिप्तिका--- 


१, मा गा री सा री गा री सा 


द्र द्‌ गो व म्‌ णि्‌ 
२.री सा री गा मा मा मा मू 
दा रू स्‌ चि अ 


३ मा री गा सा 
फू ल्ल क्‌ 
४ पा धा सा री गा मा मा मा 


वां सा सा 


८ 25 


लि ध्‌ सो हि ञअ्‌ 
५ री री पा पा मा पा धा नी 
म्‌ त्त द्‌ ह र णि 
६ पा धा मा गा री गा री सा 
णा * अ सो हि अ्‌ 
७. मा री गा सा नी था सा सा 
का ण ण सु र्‌ हि 


८, पा धा सा रो गा मा मा मा 
ग ध सी, अ ल 


९६ संगीत शास्त्र 
(१२) बोद्टराग 


यह पच्रमी ओर परदुजमध्यमा जातियों से ऊतपन्न हज है। यह तथा असर्वर 
पत्रभ है। न्यास मध्यम हे। गासार का अल्प प्राय है। पृ राग 2] काकली- 
निषाद का प्रयोग हे । मध्यमग्रामीय पतम।दि सच्ठेत। ह। जारादी बण में राग का 
प्रकाशन होता है। स्थायी स्वर अलकार प्रसन्नान्त है। ढार्य एल झदुगार सरसों का 
पोषक है। उत्सवी में प्रयोग करने योग्य है। दिल के अलिम पहर में खान। चाहिए । 
शिर्वप्रियः राग है। 
आलाप--पहन्चिस।सा धगारि प।नी था सा गरी समा सोभा।। मे पते वे निनि- 
मुमधासासनि था धमगा मगारिरिसा री परमापावापसा संवप्नधप संपमंपामा । 
पधनि पथ मधस गरि रिस्पि रिस्िपि रिपपण (पडुज) सा। संसार था (पनभ) 
पपपप्मगरि मगा मू। मू। मथा था घब निय तिसा सम घध संस र्शिरि संग स्गाग 
(पत्रम) पप सप थर्स लि बबवमसमा मगारी स्पि सिरिस सिरि क्र ाथ) रि्यि 
रिरिप पूत पनित्रा पमा गरि मगामा मां। गाम। संगममंगा ममग गगगांगरी 
“पररिरिध घस गागारी । रिस मम गग परममपमतपापा पमंष ले लि सात में, मा मधाव- 
मामबास।रीग।|गापा परि प।प्मपंधनिप्ध मबमा गोारा। स्गिमाधापा साया रस्यिगा- 
माम (मध्यम) मंग।ममगममगमपसथागपमामामादाता। सतिधलान तनिनिय/ लिभध 
सससवंधगरीगरिरि गषापथधवश्रापध्षससबेबंगंसंग । सासरर्मा ररिपसपममधापाय- 
ममपप्धबस सपत। सससमसभरिर्गिगयससपधधप शलधानपतमंसमगं्गा र्मंगाग । संग- 
संधस पपधवससरिरिपपप्पपमंगरी मग। गंगा । सम।गमम [ म्यम ) मे। पचिवर्निरिधिा 
धनिपप्पधममरिगरिमरिंग । ससाससंसंगंससगवभल गंससंसमाररिगित रपाप । 
पपसधस।सपाप (पद्रज) सिसॉरिसिपिप। प्रम्मशगशशवेधनियत मर्माररि। 
ममरिरि गरिपरिपपषणप (पेज) संसासधधगधमंगरियां । पाधाओाधासावास सा 
पपाधथ पप ममगगागारिधारिरिधरिरि (क्रवम) सरिसिया [सैनम) पयावामा- 
गारीग।रीसगाम।मा। । 
करण--धाममगमम।ममगमभ। (पंचम ) पंगमस। ममग ससे। ध वध लिप घ गंध नियत्र 
सारिगरिमरिमसाममंगरिसा । रिगरिंग (पंत्रम) पयपमलिनिधाम।सा । म।ममथधा- 
धममधधासरिधगाधगगधरिंग (पत्रम) पपपपलिलिथ संसधगगमागारीम। गर्म 
(मध्यम) निधाधावधबनि। पृमागारीरिपारीनिधा (पडुज) सससममारिरिरिरि- 
पमममनिधापामागारीरिमुगामुमधरिरि धरिरिधररिरितरिपपररिषपस्पिपर्पिपम- 
(निनिधनिधानिनिधाघधध निधध्रमधमाम।ममधध (पहुज) से (ऋषभ) रि (पंचम) 


राम जकरण ५७ 


यपतिनिनिनिधधनिनि निपवरवधरिषपपरमधमसरिरिगरि (पच्रम) पनिनिववपृपुम मगग- 
एिरिसग' मामानिधनिधाधववनिपरप्धगमरीगरिरिपरिपामगागामामा । 


५, स। धा सा सा सा सा सा सा 
प्‌ व्‌ न वि लू लि त 

२. था पा मा पा था पा मा मा 
अत्र मि त म्‌ ध्‌ क र्‌ 

था पा मा गा री गा सा निव 
ज्‌ ल ज रे ण्‌ प्‌ रि्‌ 

४. सा री मा पा पा पा पा पृ 
पि ज रि. ते 

५, सा री मा पा पा पा पा्‌ था 
म दर मे द्‌ ग ति 

छ््सा सा पा पा धा पा मा गा 
हे सं व्‌ व 


#*५ 


3. धा पा मा गा री गा सा निध 
वि पते र्‌ ति वि क सि त्‌ 
«८. पा पा पम गम मा मा मा मा 


कु द्‌ व्‌ ने 


०्न्प 


(१३) मसालवपंचम 

यह मध्यम। और पच्रमी जातियो से उत्पन्न है। ग्रह, अश तथा न्यास पंचम है । 
सब्यमग्रामीय पचम।दि मृच्छेना से रागस्वरूप मिलता है। आरोही वर्ण मे राग का 
प्रकाशन' होता है। स्थायी स्वर अलकार प्रसन्नान्त है। गाधार अल्पत्वस्वर है। 
काकली निषाद का प्रयोग है। श्वग।र एवं हास्य रसो का पोषक है। केतु का प्रियकर 
है। दिन के अतिम याम में गेय है। 

आलाय-*-प!/मारिगासाधानिधपाधधानिस रीमागागपा धामारिगा सानिधनिमा- 
साधनिसा रिगाममगससाधानीवपापधानी स। री । मृमृ!गगपुधामारीगासानिधनिमा- 
माधानिसारिगामगगसनिवनिपू' । पु पृ सघाधासगस।सू मगा रिर्रिमूमपमा सता रीमा- 
पापवीधापाधमा।साधानीधापू। रिरिरिगामापारीरीगामापरीरीरिगामापानिधा मापा- 
लिधा' मारीरिगमाममासरिगमामगसनिधानिपा। पापा पप्स धग ससगः गरिप 
समप मपपुपृ। । घाम मप घब।से। पृ वानीनिम/मापाधासासमामापु।धागासुधानि धापू 

| 


९्द संगीत शास्त्र 


धमासधनि धापा मामा (मध्यम ) गंग मगम द। (कि स्मिस, संराससाग रह र्र्रिप 
मापमामपाप।पपपथाम! ममनिनिववतपप तमाम मास तब तप पेममगग। (/ »निनी- 
धथप।रीरीवरिरिंग।मापारी रीसरिरिगमाया | सारावरा (४ गाया गर्म र्गमप- 
धनिधमा मरिरिरिंगण संसससभसस्गिग रस लि मपर्धा रस ले व लिया पा वा मं। गाौसु- 
घानीधाप।धमसबनिधपा । 

करण--मापाबाम। मरिगसा धलिमा धनिस। स्मिंगा धनिधरधसपनियापापा । 
धथ धनिवरनिरि मापधनिवगसभानोधासावाना (पनेम ) पायधसधाधलगसासससा- 
मगा रीरीपमामुपिनिधतनिबसनिवपप। स्गिमण। लनित्स धलिय पषधसमप्मंधसधनि- 
मममिनिवधपावामनिधपापा । 


आशक्षिप्तिका-- 

१ गा रो सनि शा भंग स्गि समा प्म॑ 
ध्घा्‌ न मे म न वि 

२पा पा सा मा गम ग। नए. नी 

रे मु तन ति दी नें 

श्री मग पा प्म प्‌ प्‌ धप म| 
व्या हें ;५ ति लि 2) तिं 

४. शिम गंस धम घरनि मा प्‌ प्‌ पा 
स्‌ र्‌ सं लि 22] 

५. प्म धम सा स। सा गा से! नि 
वि धु नो नि प | 

६. निध सा सा मा सा | ग मा 
यू. ग छ न ५ ् 

७, ध।. मां रिंग. सा निभ सा ध्‌। भें 
हूं सो नि ञ 

८. मरि. गम परम लिध १) ४8 ता. मा 


प्रिया वि र्‌ 7 


(१४) रूपसाधार 


यह नैपादी व पड़जमध्यमा जातियों से उत्पन्न हुआ है। ग्रह और अंध पहुज हैँ । 
मध्यम च्यूस है। ऋपभ तथा पंचम अल्पस्वर हैं। काकलीनियाद का प्रयोग है । 
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अवरोही वर्ण में राग का प्रकाशन होता है। स्थायी स्वर अलकार प्रसन्नमध्य है। 

वीर, करुण, रौद्र और अद्भुत रसो का पोषक है | षड़जग्रामीय षड़ज।दि मच्छेता है। 
आलाप--स।निवा सनि सा समा पामापापामपा मग।मनी निधाधधा सधनि 

धासनी सूसुप। था सा री गाधा सापा धमा माधा निधानीनी मागा मागा मसा। 


या 


आलाप---सा धा सा था पा पधा सा सा सगामगासगूा धापा धा सू। सू। सू। 
गा मृ निधा सा ससनि सा सू मृ सुगा ग सा धा प।प धप धघ सू। सू। सा गा सा नी सासा 
(षड़ज) स सगा सगा गे सासा धापा धाप मामा । 

करण--साधा सनिधनी सा सा पामा पममा गसु नीधाधाध सधनिधध (षड़ज ) 
सा साधाधासारी गमगरिसवाधपसाधधनिसा (मध्यम) मगमसा। सगमधमनिधा 
सगस सधनिध धमा मगामा मामा (मध्यम) (पंचम) पंगगम माग समनि' निधप- 
प्‌ मपप। गमसम (षड़ज ) सध सससा निधम पप धध स रिरि मरि ग सा धधधधगसा 
(घेवत) निधमा (मध्यम) म सा सगगध मम पस सग सस धनि धध मा मग मामा !. 


कुक" 


आक्षिप्तिका-- 

१. मा मा नी नी धा धा सा सा 
स्‌ द्यो जा तं 

२नी त्ी धा सा सा सा सा सा 
वा म म॒ घो र्‌ 

३. सा सा! ती घा पा म। सा मा 
त्‌ त्पु. रू ष मी 

४. सू[ . सु ती्‌ नी धा सा सा 
द्या न 

५. मा मा मा मा नी ती धा घा्‌ 
वि श्व वि ष्णु 

६. सा सा पा पा मा मा मा मा 
वे द्‌ प्‌ द्‌ 

७. मा मा नी नी नी धा सा साः 
सू क्ष्म मम चि त्यः मे 

८. नी नी धा सा सा सा सा साः 


स्गोल दाज्थ् 


२०० 

०, मा मा हु हे | ्ल + ४ 
प्र णृ मा (मे हा ४ 

2७, से। शा सो था मे मे, भ्‌ भ' 
सद्‌ गे र 

११. सा मा सो ता ला. था ग ग, 
द्ष र्‌ ण म भ॑ प्‌ म्‌ 

श्श्सा सा पा या मा भ, मा भें 
2 । र, म्‌ 


(१५) शकराग 


यह पादजी वे बैबती जातियों से उत्पन्न टुआ है। सटे, जग और स्थास परत 
हैं। संपूर्ण राग है। काकठी एव अन्तर गाच्यार का प्रयाग टै। पर गंग्रामोय 
पइजादि मूच्छेता हे । आरोदी बर्ण में राग का पकाशन होता है। स्थायी रबर 
अलंकार प्रमम्मध्य है। बीर, हास्य तथा जादूुत रसी का बाजक है। हद्>पिय 
राग है। 

आलाप--मा निबनी पय।थनी सारीगांगा।सारी गोवा धनी सास। नियरगासा 
निधसानी धाप।निसा गा धर निनिरि गा सा । 

या 

आलाप--सा सनिमा मप धरम सुगृगा मम संग मा सलाम पंगेसमासनि सससम 
निरिनिरि रिरि धनि मामपाधा मागासासनि सू सू नी सास । सिशिशिदिंगा स्थाधों 
पानिनिनि निभ सासा सरि रिरि ध्रुधुध मु ध्‌ मा धर रिमु मरि। भा धागा मागा- 
सास री सासा। 

करण-- (पड़ज) रासनि मम मम पप धध गंगा सस्टीरी गमगम माघबधस 
गगससगासनि साससनि रिसिगिरिनिरिरिधानिमपधामा (गांधार) गे (सइज) 
सनिनि पनिसासा सससनि रिरिगरिरि धाषपापति निधासास। सौर िसििधिक्म ममा । 
धर्मारे ममरिमध्रधपप्र मम गग (पडुज) संस निमासा। 

या 

करण--(पड्ज) सनि धनि सु। सा सा स ससा। सॉरिर्सिर रिम (पहुज) 
(बेवत) धध (पडज) सस मू गा गगगमा गगनिस (प्रडज) सनिनिनि स सिरे 
अशगमा । 
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(१६) भम्माणपंचस 


यह षड्जमध्यमा जाति से उत्पन्न है। ग्रह, अश और न्य।स षड़्ज है। न्यास 
मध्यम है। काकली निषाद का प्रयोग है। सपूर्ण राग है। गाधार अल्पत्वस्व॒र है। 
षड़जग्रामीय षड़जादि मूच्छेना है। आरोही वर्ण मे राग का प्रकाशन' होता है। 
स्थायी स्वर अलकार प्रसन्नमध्य है। वीर, रौद्र और अख्भत रसों का पोषक है। 
शिवप्रिय राग है। हु 


आलाप--सा! रिरिस रिरि स।री रिप। धाषधथ धपाधप[प धपधप मे मा मम मा । 


गारी रिथा धप धासा धासा धासा सरी रीस। सस मग रिसा। सनिति (बैवत) (पंचम) 
पंप धप धप पृपप समप मंप सा मगमामा। 


या 

सासा सधा सरी मा पू। पृ (पचम ) पृ। पृ। सू। सू। सरी, प।पू7 सूप धुस्‌ निध पृ.मृ। 
प्‌मा पूपू माधा सूती धापू। माप मापू। मू] मम प्म ५ (मध्यम ) मा । 

करण--सस रिरिरि सरीरीरी। पापा धप घथा घध पा । प।पाप सपस्धभ- 
पापापा धधध मामा माम ध रीरीरीरीरी घरिरि बा। धापा पापा पाप पपय धाधवा 
सध धसा सू। सा। स रिरिरि सससमसमरिंग स पधध धापमपतनि पपाप पाप पथ 
मधपथ पाध पथ पाधपपरापपमगसा। 

या 


करण--सस रिरि सासा धध रिरि सासा धु ध्‌ृ धु सरिम मग सासरि गरिस 
रिरि सपधससनि धास रिंग! मा (पंचम ) पम धरम सम पर पृपुमामा । 


आक्षिप्तिका-- 
१. री गा मा सा रिंग सा धा मा 
गृ रू ज्‌ घ न ल लि त्‌ 


के 


र्पा घा्‌ पथ प्स्‌ प। 2 वा प्म 


मृ दू न्च र्‌ ण प्‌ त्‌ त्त 
३ सा रो मा पा पृ। धा' प्म्‌ मप 
गे ति सु भ्‌ ग ग्‌ मं न 


४, पा धनि पम धस सा सा सा सा 
म द्‌ य त्ति 


१०२ समात दास्प्र 


५ री शा मे, प्ग लिये. | था भ, 
प्रि गे ४ (् ! ; | । 

६ प। पृ ॥प के । | | है 
१६ | 7 ५ | | 

3७ गा गम ध। न 6४ न] [4 प! 
टू द | ५ । 

८ प। 7! प्‌ | भा है| प्‌ ५। 
नें 49328 


(१७) सतेराग 


यह गध्यग। और पचगी जातियों से आय "व है। रवोशावि। 4 मे ।त्सार 
बैवती जाति से उत्पन्न हुआ है। अश और गहरवर पतम है। न्यास मे परम है। 
काकाली निधाद का प्रयोग है। गातवर का अहपरच धान में है। मे वगबामीय 
फ्टू्मादि मच्छेना है। सवारी वर्ण में राग का पकादव टोते। #। रवाया रत २ बेड $। २ 
प्रसन्न मध्य है। उसका! प्रयोग उलट चारीमएल नत्य में ०ै। कर्यप के मतानगा।र, 
हास्य व शुगार रस का भी पोषक ८। 

आलाप--बापशा संगामाषापभागा चीवाधारसासीयी साग। शागा शानि बनी 
नीती। नि निध धमपथ्र ममगा गया सम मंगा गयी वित्त भरत ग्ससम भे। । 


या 

आलाप-जमागम मापापश पाया । पगागानीलिमाधा। लीती सागूगा सा 
नीनि नी नी, तिनि मसा ससुस घासोनीनी लिनिनि धरमनि साल मामगागसा 
समा गगागरी निनती नि धध्नी पे (पत्रम) मागासाम) । 

करण--पापमगापा (पंचम) ससगगु लिनिमाधा (पंसम) नीनीधा (पहुण) 
सनिनिध सनी धापा मापा पमगा गनिनि प्षनि गम गम वमधामम।भा ।* 

या 

करण--पपप मपपप मपप संग समंग म।सग सा। मंगा मपापती लिभति (पहज) 

सनि सनि निधनिध्ा निति घधनि पध्षपा पपरधपाप धामम गला सममगस। (पंचम) 


धरम्मा तीधाप।। मामानी धधसा धधधध निवाधा पाभागा गमसा सास गषमा धनिषा 
भनि (पंचम) पधप सममनि धनि पधमम (पड़ज) सगामामा । 
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द्वितीयकरण--पापा (घड़ज) सगामा (पंचम) पपाप प्वम। मगम! (मध्यम ) 
मामा। ममम निधा धव निवमा पप्धमा गसगमा मा (षघड़ज) स मापय।धप साम 
मनि धरिधग्‌ (बड़ज) सू धाती निनि नीवबबनि। पापपंध पाम। सामा। गू। 
(पंचम ) धम मनिवनि पथ पम।म। गाम।मामा। 


आक्षिप्तिका-- 

श्पा पा म्मा ग्‌। पा पा ग। स। 
अ न व र्‌ त ग लि त्‌ब् 

२. स। सा सु। सु। सा मा गा सा 
मर द ज्‌ ल्ठ दु दि न्‌ 

गा मा पा मा गा मा म्‌। मा 
घ्‌ा रौ घ सि्‌ क्त 

४ म। गा मम। प] म। प्‌। प्‌ प्‌। 
भ्‌ व न त्‌ ले 

५ नी सा नी सा स। स। स्‌ः सा 
म॒ धर क र कु ला भर 

६ सा गा ती धा प्‌ पा प। प्‌ 
का रि्‌ त दि न द्डिः 

७9 नी स। नी सा मा धा प्‌ पा 
मु ख्‌ ग ज्‌ मु ख्‌ 

८ म। प। गा गा मा मा म। मा 
न म्‌ स्ते 


(१८) षड़जकेशिक 


यह केशिकी जाति से उत्पन्न हुअ। है। अश और ग्रहस्वर षड़ज तया ऋषभ है । 
न्य[सस्वर 'निबाद और गाधार हैँ। मद्रस्थान में गाधार एवं पड़ज का प्रयोग है । 
ऋषमभ अल्पत्वस्वर है। अवरोही वर्ण मे राग का प्रकाशन होत। है। स्थायी स्वर 
अलंकार प्रसन्नादि है। षड़जग्राम मे षपडजादि मूच्छेना है। वीर, रौद्र और 
अद्भुत रसों का पोषक है। शिवप्रिय राग है। 


आलाप--सु[सनि रिस।मा पामु पाप मसगा। म्‌ निनि धाधामा मधाथ ममधा 
सा समा मधा गसास। धमा मसासमामधा सासधा धमध नीनी। 


१०४ संगीत शास्त्र 


या 
आलाप--सासास नीनी सलिनी मयानीनीथाप। शोरिग रोरा गगरिरि यापा 
मप पा्रगम गरीगागरीसा । सनीमपनीती धब्मप निर रिग। सा (पडज) स निरी 
सानीसा (पड़ज) स निरीगानी। 
करण-- (पड़ज) सनिध समा ससनि सूस। निनिस निरिसा समपसम पप्। पपम- 
पपा (मध्यम) । मम गगासमगगम गा (गाबार ) गगगनिधम निधम मामामाधाम 
धमाम।धा गृगू सगु सगुसा (पडुज) ससवबतति समस निधानीनि। (निषाद) 
निधन नीनिनि (पड़ज) सधनि नी निनिधनिगा। मे मपम प।पप (सव्यम) मंग्रम 
ग (पड्ज) समुसुसूस गधरिंग गनिध लिनिनिधमा। गम श्र गंग रिंग (पंड्धज) 
से सधनिधधमा प्॒षानीनीनी (निपाद) सलिनि। 
या 
करण--सा (पडुज) सनि री गानिसा (पदुज) सभाषा सीमा नीसा (पतेम] 
पापारीधरीरी पम। मारी रिगरिग (पडुजण) सरिग चिधप निसानि शनीनती । 


आक्षिप्तिका -- 

श्सा री सा री ण। ग। ग। गः 
दी हर र फ णिः दे 

२. सा नी नी नी नी सा नी री 
ना ल्डे मे हि रे र्‌ 

३४ रो री री री री गा सा सा 
के स्‌ रः द्वि सा मु 

४. नी सा नी री री री री री 
हृ द्‌ लि ह्न्ले 

५ मा मा पा पा मा मा संग रे 

पि ञ दूं का] ल् 

६, रिस सा नी नी प। पा नी नी 
भ सम रो ज्‌ ण्‌ मे ञ 

७. सा सा सा सा सा नी नी नी 
रं दृं पु हे र्‌ 

८. री री रिस नी नी नी नी नीः 
प्‌ ज मे 
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(१९) मध्यमग्रासराग 


यह गाधारी, मध्यम! और पचमी जातियो से उत्पन्न हुआ है। ग्रह और अशस्वर 
मद्रपषडज है। मध्यमग्राम की मध्यमादि मूच्छेना है। न्‍्यास मध्यम है। काकली 
निषाद का प्रयोग है । अवरोही वर्ण मे राग का प्रकाशन होता है । स्थायी स्वर अलकार 
प्रसन्नादि है। हास्य एवं श्युगार रसो का पोषक है। ग्रीष्म ऋतु में, दिन के प्रथम याम' 
में गाने के लायक है। इस राग से मध्यमादि नामक रागाज्भराग उत्पन्न होता है। 
उस राग की उत्पत्ति, न्यास, मृच्छेना, काकलीस्वर प्रयोग और वर्णालूकार--ये, सब 
मध्यमग्राम राग जैसे है। ग्रह तथा अशस्वर मध्यम हे । 

आलाप--सु। नीधापूधा धाधरि। गृ।सा। रिगानीसा। सगपृ।पपप निचि- 
पतिसू। सू गपसानिधनिनि निरिगासा। पृ मृ पृ निधामा। 

करण--निनिपपगृगुसू सुस्गि । नि सुसासा। सुसुगुगूपृुपृधध्‌ सधनिसनिध पापा- 
पापा पत्ती पत्ती सूसु,सु।गागासागासनी धनीनीनिनिनिरिगृःसू।सृ।पपासापानिधपा- 
मामा । 


आक्षिप्तिका-- 

१ सा सा गा गा पा पा मा मा 
अ म्‌ र ग्‌ रु स्‌ म्‌ र 

२. गा मा मू सा धा नी सा सा 
प्‌ ति सम ज य 

जे ज॥ पा आग हि ले जी. 
जि त्‌ स्‌ द्‌ न स्‌ कृ्‌ ल 

४, री गा नी स। सा सू सा सू 
द्व शि ति ल कं 

५. नी, नी, नी, नी घा पा मा मा 
ग्‌ ण्‌ श्‌ त्‌ प रि्‌ व त्‌ 

६ गू. मा गा मां धा नी सा सा 
म॒ शा भ्‌ ह हैँ 

७ नी री गा नी सा स्‌। पृ पृ 
प्र ण्‌ म्‌ तल सि त्‌ व्‌ ष्‌ 


८ सा सा निध पा मा मा सा मा 
र थ्‌ ग्‌ म्‌ नं 


१०६ संगीत शास्त्र 
(२०) मालवकशिक 


गहे राग काशी जाति ये इत्पनन हा 2 । बे, जरा भा रा नर। पड़ते है। 
कावकलीरबर हक प्रयाव 6) पते कै हा विज 7? । पट दास 8 पे). मस्छेना 
)ै। जारोई। तंग में राज की पका तले + । 7 [व स्वर ॥3॥ २ पाजगा गे हि 
बीर, रोद, जात जार विधेडभ स्यो + पक है। शिनिर कोतु में दिल के अनतिम 
प्रहर में गाने 0 ॥ गाव व | गे /। उसे #>व्न "व |, 5 «लोंहे। 
अगस्वर तार गउज वीर मद हु ॥ 7 । सानरवर घडज है। बाकी नच्य ठ ज्ञात ग।लब- 
कीशवः के समन 2 । 
आलाप --]। सवा मम म। रा सना सस री साम,वे। चाचारर सा रत मे सिस। । 
सनिरी रिसर्च गन गधा सना रा, ले, व । पंत) संतवाध,पताताचा रा पपता. मामा 
गगरी रास सात ते  पग। गाय वातिवसा ते गम समेत] से ग बरस मंसनतेसम रो- 
सिसरिपममममलिव पल! सनानीर॥ रस समेत वे । ।सर्ती साफ तार तवपसाच से।नास- 
सानियिसमाल सपपवावानवननोविवाचग गगेमर रिमेसतनभ्था र। स्णी २ पवन पंप सी गे।- 
>स नीतीससनोीसनिससाजरासत पत्ता सेसाचिसानतसलान सारा पे नातसातमंम गरिरि- 
ससनिन परनिकमगमगसमगससरिशया स्मपनिवंपंस निय। सा गाममाग।गमनगंगमम- 
गमा। गपवगधगलिनिगमगंवमगगगग।। संसावात मी। से लिसाच सिस्सिसमगमा 
गपमगर्गारिम, संससबर्न पे नि पेगसबपत समधरिम।। समतर्यिवनि पबरेसनि पृमगमंग- 
प्मगमगरि मा।सरिमभनीपतसनी री री रीधप सनीस। । 
करण--गागपमगंधापनि मं।प।पसनी संध।प सा गसापमाच से संनीया (परदुञज) 
सस|। नीरिरि (ऋषभ) रिममवरनीविनिरीसतीस। (पदुज) संस निनार्ररिनितानि 
(पच्रम) गगगससबसि प्रवगमंगषंगमंगारीश्गमाममररारि (पदुज) संसगमंतारिरि 
सापापपनीनि (पत्रम) निरशिरि (पत्र) लि में। मं। मसरिगिस सलनिवधगम गरीसरो 
'सपानि रिसनी सा सु तीरिसनिसा । 


आक्षिप्तिका[--- 

१. सा सा पा प्‌ गा मा गा (१३ 
हद । द्रा भें रः ५ ह॒ 

२, था नी पा पा धा नी गा ग्‌। 
ह्‌ र्‌ नी ल् न ट् 


है. सा पृ सा सा सा नी पा नी 
म्‌ हि. व ल य 
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४ री धा सनि स। सा सा सा सा 
त्रि पु र ह र्‌ 

५ पा नी री प। नी री रो सनि 
म्‌ गा का न य न 

६ प। नी री गम री गा रो सनि' 
गिगि नि ल य 

७ सा सा प। प। नी नी प्म नी, 
न म त्‌ स्‌ः दा म्‌ द्‌ 

<. सू। सृ। स्‌ः सृ। सा स। सा सा 
ना ग्‌ ह्‌ र 


(२१) षाडवराग 


यह विक्रत मध्यम ज।ति से उत्पन्न हुआ है। इसका न्‍्य,स एवं अशस्वर मध्यम 
है, ग्रहस्वर त।रमध्यम है। इसमें गाधार एवं पचम अल्पप्रयोग हैे। काकली अतर 
स्वरो का प्रयोग है। मध्यमग्राम की मध्यम।दि मूच्छेत। है। सचारी वर्ण मे राग का” 
प्रकाशन होता है। स्थायी स्वर अलकार प्रसन्नान्त है। यह राग हास्य तथा श्ूगार 
रसो का पोषक है। शुक्रप्रिय राग है। पूर्व याम में ग।ने के ल,/यक है। इससे उत्पन्न 
रागाग-राग तोडी और बगाल है। तोडी के ग्रह, अश और न्य।सस्वर मध्यम हे । 
पचम में गमक कंपित है। अन्य स्वर षाडव के समान है। मद्र गांधार का प्रयोग है। 
राग हर्षकर है। अन्य लक्षण पाडव के समान है। 

बगाल राग के ग्रह, अश और न्य।सस्वर मध्यम है । अन्य लक्षण षाडव के' समान 
है। यह भी हर्षकर है। 

आलाप--मृ। स।री नीवा साधानी म।धा स।रीगू। धू। सू। धृ।मु/रिग/मू। मावा- 
म।री गारीनीधा सुधानीमामु।। 

करण--ममरिग मम सस धनि सस धनि मृ। मू। पपपपति धममध धससरि गूगा- 
मारिगामम्‌ ! 

बतं निका--प/धनि पथ म।रि म।नि धवाधवससरि मासास।धनी धपमु। मृ। गा री 
गारी गास।माधामू गु।री ग/ गम।रिंग। सासधनी मू। धती धगसाधनि मू। मृ।मु। । 


आक्षिप्तिका--- 
१.मू मू धर धुत सा था नो पा 
पृ थु ग ड॒ ग लि त 


श्य् 


श्ण्य संगीत शारत्र 


र्पा ग 558 भर, भ, शपृ मर र। 
मं ट् जे ने 8 [! या 
३: नी स्‌। शपृ। 8! * ४] है प्रा 
पर न ग्न्‌ घट पृ 
४ सा ०४ । मन गा गे पर मा 
दर ग म्‌ हो 
७५ मग. गा ग। गम, मा गा प्म गा 
ह १८४ (28 । ने हा 
६ री | रा; णृ। भू |, ४! भ््‌ 
श 7 धर भ रू ॥ 
७ नी पर। नो पृ ॥ [| सृ 
मि व मे ण हा [ 
८ ग। | ५] 0 भ्‌। | भा मा 
गा ॥॥ ्‌ 


(२२) भिश्नषडज 


यह पडजदीच्यवती जाति से उत्पन्न हुआ है। इसका अंश और ग्रहरवर धवन 
है, न्यामस्वर मध्यम है। पडजग्राम की घैवलतादिक मच्छेता /। ऋषन एत्र पंचम 
वर्ज्य हैं। सचारी वर्ण मे राग का प्रकाशन होता है। रथायी रबर अलंकार प्रसन्नास्त 
है। काकली अंतरस्वरों का प्रयोग है। बह्म-प्रिय राग है। बीभास एवं भयानक 
रसो का पोषक है। हेमत ऋतु में, प्रथम याम में गाने के योग्य है। इससे उत्पन्न 
रागाज़ू राग भेरव है। भेरव का अंशस्वर घधेवत है। न्यासस्वर मध्यम है। 
ऋषभ एवं पच्रम वर्ज्य हें। प्रार्थना में इसका प्रयोग है। अन्य छक्षण भिन्न पड़ज के ही 
समान हैं । 

आलाप--धू धू। माम गा सू। सा सगम धा था निधमगगमा मम मधर मग सा 
सू। ससू गंसु। ग मधा था था सनिस सा सानि गति सनिधाधा। सनिसा से से स्‌ 
सू गे सग सु ग मधा धानि धम गमा माधा। धृ निनी नी गामगा मामा। 

वर्तती--था धगा मामध मम सू। सू।। संगम बधा था बनिध पामामा मा मामम' 
धर्म गसा सृ। सा मप सथ गसु। सू। गसगध था था धनि पथ मांगा मा मा। मग मा 
सृ! संग धम घचा घाघ निध पम गा मामा। 
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के 


आक्षिप्तिका-- 
श्धा धा धा नी घा पा मा गा 
चर ल त्त र ग्‌ 
२्सा मा मा नो धर धा धा नी 
भें गृ र अ 
३ बा पा मा गा सा गा सा घथा 
ने क रे णू 6, 
४ था वा नी गा मू मृ। मा. मां 
पि ज्‌ र सु 
५ मा नो धा नो स। सृ स्‌। स्‌ 
रा सु रे सु 
६. नी, गा सा नो घधा धा धा नी 
से वि त पु 
७. वा पा मा गा सा गा मा धा 
ना तु जा ह्न 
८.घा था नी गा मा मा मा मा 
वी ज्‌ ल 


(२३) भिन्नपंचम 

यह मध्यमा और पचमी जातियो से उत्पन्न राग है। इसक।! ग्रह और अश घेवत 
है। न्यास पंचम है। मध्यम ग्राम की घैवत।दि मूृच्छेत। है। सचारी वर्ण में राग का' 
प्रकाशन होता! है। स्थायी स्व॒र अलंकार प्रसन्नादि है। इस राग में काकलीनिषाद 
का प्रयोग है और शुद्धनिषाद का भी । विष्णुप्रिय राग है। बीभत्स व भयानक रसों 
का पोषक है। ग्रीष्म ऋतु के प्रथम प्रहर में गाने के लायक है। इससे उत्पन्न रागांग 
राग वराटी है। अशस्वर घेवत है। ग्रह और न्य|सस्व॒र षड़ज है । मद्रस्थायी मध्यम 
से तारस्थान केैघेवत तक सचार है। श्वूगार श्स का पोषक है। 

आलाप--धा पा धामा नीधा पानी घामा गा मा प। पर पम संग पम मगस मगा 
गा री, री, री माधा प।धा मानीवा थप धनी (बेवत) था था म। था सू। (पड़ज) 
सामारिगसू।सू/ गा! गसू। मनी न्रि (घेवत) था निध पा धाम धा मा गा मापापा। 

बतंनी--(घैवतबड्ज ) सा गा रि (ऋषम ) मनिव पप धपनि (धेवत) था धप 
प्रनी पथम परि गरि निधाधा पा मागा मा प (पचम) (ऋषभ ) रिमथ मम मधा 


११० संगीत शास्त्र 


पा (ब्रैवत) धप पनी सनी (पदुज) सम। रीदी निया (वेब) धर मं मा मम्ा 
गामा मा मगनी था (पत्रम) नी था पर मांगा मा था पे! । 


आक्षिप्तिका-- 

१ था मा बप भा था धनि पर मा 
थधि म लग ग दि ण्पू न 

२.धा मा नी धा पा निध मा. मा 

५ धा्‌ ४6५ ण' 

३ मा री मा भा ब्षप था 28 मा 
म्‌ म्‌ र्‌ ग्‌ ण ने मि ने 

४ नी धा प्र धनि था धमा धा धा 
म्‌ भ व भ ये 

५, री मा घा मा नी गा मा नी 
व हे त्नि दो कः 

६ बा पनि था भा था मा रा मा 
ना भर ग गा 

७ था परम गरि मा अप ला धप. मा 
सरि तूग.. लि. छे 

८.नी धा धप धनि भा मा पा पा 
घौ्‌ त्‌ ज ट 


(२४) पंचमषाडय 

बेवती व आरभी जातियों से यह राग उत्पन्न है। उसका न्‍्य|स, अंश और ग्रहस्वर 
ऋषपभ है। कभी-कभी मध्यम भी व्यासस्वर होता है। काकलीनिधाद का प्रयोग है । 
मध्यमग्राम में ऋषभादि मुच्छंत। है। आ।रोही वर्ण मे राग का प्रकाशन होता है। 
स्थायी स्वर अलकार प्रसन्नाथन्त है। यह राग वीर, रौद्र और अद्भुत रसों का पोपक 
है। शिवप्रिय राग है। इससे उत्पन्न राग।ज़ुराग गु्री है। इसके अश और ग्रह 
ऋषभ हूं। न्‍्य|सस्वर मध्यमस्थायी में मध्यम है। ऋषभ व घवत बहुलरव हूं । 
स्वरों के आहत व प्रत्याहत गमक हैं। शआंगार रस में इसका प्रयोग है। अन्य लक्षण 

पंचम षाडव के अनुसार हैं। 
आलाप--री री रिगारि सानी रीरीरीरि निरिरिरि मगामाम धाम।म माम|मामम 
मरि मग पप गस्स मगामम गससप पग सम गा गरिरि गरि मम रि गम सधु निभ सनि 
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शो 


धसनिधाध (पच्रम) निपु। पनि सनी रीरी, रिनीरीम' गामाम धामम माम गा गम 
गम गप पग मस नीज्ि धाधपापमाम गागरीरीरिम सरिग सगसुध निलिध सनिध 
धनिवाध (पंचम) निपापरीरी रिग मा पृ धतीरी रीरिनीरि ममामाम गरि सगा 
मागरीरि मगा मामा। 

करण--रीमामाम मग।रि (ऋषभ) रिमाप।नीनी निमस धामपा गामागा 
मरीरी गारी मगारिगा (षड्ज) सनिधा (पचम ) पन्नी (पचम ) मधा मा (ऋषभ ) 
री मापाती पासानी मारि (ऋषभ ) रि (षघड़ज ) सनी सरि रिगाग सामगागरीडी।' 


आधक्षिप्तिका-- 
१. री गा मा मा गा री री री 
स्‌ क ल सु र न मि त्‌ 
र्म। गा री मा गा री री री 
वि म॒ ल मृ ढ़ ह। र ण्‌ 
३ री गा री धा नी मा नी नी 
द्व य स्‌ रो ज्‌ यु 7 
४. था मा धा नी गा री री, री, 
ग्‌ ल म्‌ म्‌ र्‌ गु रू दा 
५ री री री गा री री री री 
र ण्‌ म्‌ म्‌ ल मर प्‌ 
६. री री री गा नी त्ती नी नी 
या मि द्‌ या ल्‌ 
७ मा ती मा म। नी म। मा री 
म्‌ सु र सु र्‌ ज्‌ यिः 
८. भा गा सा मा री री री री 
न म॒ जे यं 


(२५) ठक्‍कराग 


थह षड़जमध्यमा व धेवती ज।तियो से उत्पन्न हुआ है। इसका अश, ग्रह और 
न्यासस्वर षड़ज है। काकलीनिषाद और अतरगाधार का प्रयोग है। पचम अल्पत्व- 
स्वर है। षड़जग्राम की षड़जादि मूच्छेन। है। सचारी वर्ण में राग का प्रकाशन होता 
है। स्थायी स्वर अलकार प्रसन्नान्त है। यह राग युद्धवीर, रौद्र और अद्भुत रसों का 
पोषक है। बरसात मे, दिन के अतिम प्रहर में गाना चाहिए। रुद्र-प्रिय राग है। 


११२ संगीत शास्त्र 


रागाग राग गोद (गांछ) ४। अश बट से एर स्थानस्वर वियाद दे । पतम बर्ज्ये 
हे। त/रस्वर बहुत्थ $। अस्य लक्षण टाफराग के अनार ८। 
आलाप--साथा मारी मांगा गस गय लनिस। री गा री गस सास लिभ सब मरी- 
रीरिमागागसा सासग मधनिवासाधामरि गया गधनि। सा सा समूनस। संमसम रिय- 
साससगधाबध गया सस धन निधाधम धमझििर्मा रगरिरिरि लि ममब्भरी गरीमरि- 
गसा ससग सासरिगवाधनि निगासा संग सम सम लिवेभस। सा व मा मा 
मरिंगसा गबनि से। मामामवाम। मधासिवानि मामला धनिप्रमगामरिग साधधनि- 
सासा|सामसभा गममनि गगमबत गमरोगरिमगागसा संस ससाागसत मगमसश मर्गाल धामा 
सासा (पइज) ससमरि धमगगंसनिवाबसा मामा बमत्मम्‌ मममधमधमाधनि 
सरिंगमगमगरिमगागस।गंगन्लिसा समगमग मत ग्गममगग लिनिमग गगमम ससममग- 
गगमस सममरिरि गससगगस सधथनिति सममधधसबबतलथ सिप्रतिधम्धबन्थ 
मधवसथ निर/मब व मंत्र पधववध्मसगसधन्िया । मसमसमममगसथ समा (? मागांगमग 
घनी ससा। 

“ करण--[पहुज ) सवा मे रिगरिलिधाम मतमा रिगेस। साध (पडुज) सधाब।- 
“सु।धर्गरि गरीरीरीनिरिमा । माममंब्रनिध्रा ममत्र धर साप्रधर्गा स्मासागर्सान मनि- 
माधासाधानी सासामासनिवनिवानी सागाधती साभा। साथा मांगू।रीरी (ऋषपभ) 
रिगासा निवानी से। सा सू ग्‌ मधपनिंगा क्षामासासमरिगसगसनलिया सीधाबाध सा 
सासा सासा मगामगागनिंगपमागा। सामामामा बार्मा र गगासग।गनी गासा मामा 
गानी (पड़ज) सु सा सा सा गा गा गामा भू मै । संगास।सा गामगा ममगममामा। 

गासागारि मारि मारि मारि गसागनि (पहुज) सभा। 


आक्षिप्तिका--- 

१, सा सा धा पभा मा मा मा मा 
सु र्‌ मु कु दट म णगिः गे 

२. मा सनि था सा सा सा गा सा 
णाा नि त नत् र्‌ रण 

३.सा सा गा गा सा भा भा मा 
सु र्‌ | क्ष वुः मु म 


४. था सा निभ्र सा सा सा सा सा 
वा सित मृ॒ कु 


नि 
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५, था नी सा गा मा धा मा गा 


द्य शशि झा कं ल कि र्‌ ण 
' सा सा धा नी सनि धा धा धा 
वि च्छु रि त्‌ ज. ट 
७ सा सा पा नी मा गा भा गा 
प्र णं' म्‌ त्‌ प्‌ द्य पः तिः 


्छ 


श्च्ने 


८ गा गा धा नी सा सा सा सा 
मः ज्‌ म्‌ सम रं 


(२६) हिन्दोल 

यह राग षाडजी, गाधारी, पचमी और नैषादी जातियो से उत्पन्न है। इसके' 
अह, अश और न्यासस्वर षड्ज हे । ऋषभ एवं धेवत व्ज्य हैं। मध्यग्राम की पड़- 
जादि मूच्छेना है। काकलीनिषाद का प्रयोग है। वीर, रौद्, अख्भूत और श्ूंगार रसों 
का पोषक है। आपरोही वर्ण मे राग का प्रकाशन होता है। स्थायी स्वर अलकार 
प्रसन्नादि है। वसतकाल के चौथे प्रहर में गाना चाहिए । न 

इससे उत्पन्न रागाग राग बसत है। सपूर्ण राग है। अन्य लक्षण हिंदोल के 
समान है । वसतराग का दूसरा नाम देशी हिदोल भी है। 

आलाप--सानीपापमागागपापसागनी सासासासा गामापापनीनीनी गागपपा- 
पनीसा। सनीमाग।गप।पनी सनीसनीगस,। पन्नीसामपनी सगास।सामृ। मगगससनि' 
गसासनीसनी पप्सममामगसनिसासूगाममा पापनीसा। मनीमगामपापनीसनी सन्त 
गसा पति स।|गानी सा ग।स।सम्‌ गमा गसा सनिसनिनिपापमगामा। ससगग मम- 
पृपनिनि सनिमगा गपापनिसा। गासगसनीसनी सागा मम गम मग' मगमप मगापाप 
सगासामा मगम मनीप! पापममगागसगप।पतन्ती' निसनि सस। नीपा मागागमा पापनी 
स। सनि मगा गपापनी' स।ग।समसनी सनी स। नि ससती सा। सा सासागस।सनी 
साससग मसगपमा गप।पस गगमगनी पापमम गा। गससमगगपा। ममनीप पस- 
मिनिमगापापनी सागासगसनी सनी सा (पदज) ससा। पापनी सास।पपनी पनिपा- 
पनी सासापपनि पत्ती पनि सग।सम मगसगसनीसनी पनी मगमगासासनी। पनी 
'प्सगमगमा गस गसानिसनीपनी पमगमगामा। मगमग सागासस निनि पपमम 
शगसपनीनिपम । गाममपन्ीनि' प्रगामसपनी ससनिमगाससगासगामपनीपापनी मगा- 
गपनी सन्तीसनीगसानी सापनीमपागसममगागसससनि सा (षड़ज) सससगसस। 
सखगामगम मगनी पापापस निनिगसा। ससमा (गाधार) पा (पंचम) पपनिनि 

८ 


श्श्४ड संगीत शास्त्र 


गागस गसनी सनीसा (पहुज) ससंगससमगमा संस सा। लिनि संव।नी ममापगमा 
सससगगससगसगम पापासनि मगागपपैनी साग।सगासनिसनीसश। (प्रेम) पपनि 
पति परापनि सससि ससप्रापतीपंगर्नीगगपापनी मृमुम। गगग लिलिलि परधंधनिनिनि 
सस। पागगम ससंगसंगसगमंपनिपस निमगागापापलिस,स। सा मगराग सनी ना सा । 

करण--सगापमगाप। (प्तम) (पदुज) समागसाग नी लिध। लि. प्रषगगपमंग- 
गागागा (पहज) ससगागम पावमम (पलम) पानिलि सतिस। सू । तिनिनि साखा 
समि सासानिगपानी। सासास/ससनि संस निमेगगगस संस लिसेगंग लिस नि लिपनीनि- 
प/नीपपगगषगममा गाग (पदुज) संराशस मंपम। पे। निसचिम। । मामा (परचम) 
लिसमनिनि स्ति ससा। सभझ निगसनी सासापना। पर्नि पे पर्वातल सानि सससस 
प्पप्पनी । लीमसम निवर्नियं पगेसग भमगामास सिम गसग।धबव समतानागागा 
(पडज) ससमग मगागसगागमगागसस्तत से (परानीव बष। गम। से, संस नंगपएपस 
(पदूज) समसगृगू ममपपनिनि रानीससंगगसगसनिस से; । 


आक्षिप्तिका--- 
“7 सा सा मा मा भा गा मा पा 

स म्‌ पृ न तल ४ । प्‌ ्ट 

२ पम गा से श म। ग। म्‌ मं! 
म्‌ भमि ने त्‌ भें पा भर 

३, मे सा प्‌। ना प्‌ नें ग। ९१] 
प्‌ रि तु (८ भ। न 

८. मी ५४४ गू। गे सम )। सप सनी 
सर | श्‌ं 

"नी नी सा गा (४ ५॥। हर प्‌ 
प्रि य्‌ त म्‌ ग ँ हैं| रः 

६. पम गा सा स। गम ग। भ। पा 
स हि तं मे दर ना 

७. नी सा पा नी प्‌ नी गा पा 
ग्‌ वि ता द्ग नं 


८. निस॒य निस्र सा गा सा सा ला सा 
नौ भि 
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(२७) शुद्धकंशिकसध्यस 


यह राग षडजमध्यमा और कैशिकी जातियों से उत्पन्न हुआ है। षड़जग्राम 
की पडजादि मूच्छेना है । इसका अश और ग्रहस्वर तारषडज हे। न्यास मध्यम है। 
ऋषभ एवं पचम वज्य है। गाधार का अल्प प्रयोग है। इस राग में काकलीनिषाद का 
प्रयोग है। अवरोही वर्ण रागप्रकाशक होता है। स्थायी स्वर अलकार प्रसन्नानन्‍्त है । 
चद्रप्रिय राग है। पूर्व याम में गाना चाहिए। 

शुद्धकेशिकमध्यम से उत्पन्न रागागराग देशी है। ग्रह, अश और न्यासस्वर ऋपभ 
है । पचम वर्ज्य है। मद्र गाधार का प्रयोग है। मध्यम, निषाद और षड़ज बहुत्व- 
स्वर है। करुण रस का पोषक है। अन्य लक्षण शुद्धकैशिकमध्यम जैसे है । 

आलाप--सु। धूममू। धुत सनि धसनी सृ। सूत। सा धानी मृ। मृ। सृ। गा सू। गृ। 
माधा माधा सु। निध सनि सू। सू। घमू। मधमगागमा सास।धाम।सगासागाम।धास 
निधसू/नी सृ/ सासाधानी मामूृ।। 

करण--ससममधधममधघस'निधस|सु(सु।सु। । सूसुगूम गसू मसधमसानिधसु 
सू सू। सु। धृध मूम्‌ धम सगसगमस गग धव सस गूसू सम धमंघ सधनि मामा मम. 


| 


आक्षिप्तिका--- 

१सू सा धा पा मा धु। पृ मा 
आओ का र्‌ मू्‌ ति 

र्धा पा मा पा रो री मा मः 
स्‌ स्थ मा त्रा 

३. नी धा मा नी धा नी सा सृ्‌। 
न्न य्‌ भू षि्‌ तं क्‌ 

8. वी ध। नी सा सू| सा सू सृा 
ला ती त्‌ 

५धा धा मू मृ। री रो सा स। 
व्‌ र द्‌ व र व 

६.धा घधा मा मा गूृ। गृ। मा गू 
रे ण्य गो वि 

७ नी धा मा ्ती था नी्‌ सा सा 
द्‌ क्‌ स्‌ स्तु त्‌ 

८. धर सा धा नी मर मां मा मू 
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(२८) गांधारपत्चम 

यह राग गाबारी ओर रकतगाधा री जा निया गे उत्पन्न /। ग्रट, जग और न्‍्यास- 
स्वर गाबार है । काकलीनियाद का प्रयोग ८। मेध्यगयाम में गातवारादि मन्छेत। ई | 
सचारीवर्ण में राग का प्रकाशन दाता है। सथाया रबर ज 7क्ार प्रसन्नगध्य £। यह 
राग अद्भुत, हास्य और करुण रसो का पाषक हैं। राट्रीप्प राग है। 

इससे उत्पन्न रागाग राग देशास्य। (देशाक्षी) ट। गाधार में गमक स्फॉरिन है। 
ऋषभ- वर्ज्य है। अश, ग्रह ओर स्यासरबर गाधघार दे। मद्रतियाद का प्रमाग है। 
स्व॒रों का समसचार हे। अन्य लक्षण गाधार पतंग के समान ८ । 

अलाप--ग। सा सा लि सनि से गेस गा गा। पामा गे सा सा निसनिससमम 
गा गानी धानी सा नीसा पानी मा पा मा। गा से लिस निसव सगा । 

या 

अलाप--गागारीरी सनी सपर्तीसगागा (पलम) सगा मामग पाधानि धानि 
पति घथनि से पति नि निव्रषापमगाग। मंसास साम गमधगम गा गागरी सनिपनि 
सभापमप्सगागा । 

करण--गमगग निगमापप्पनिममपामप था यानी सि मधा मम धरम ममा ग। 
गा गम मम गामा (पड़ज) सनि संस गे गे संग मस संगागा रो गा नी से सनी पनों 
नी मप मा गम पा पग मम गू निबनि सम पषप मम । गा से गति मसा सा सा गम 
धप धरम ममा था नी पनी नि मे मप नि मगा (पडज) सनिसायसा सम गषगम। 

या 

क्रण--मगरिरि ससनि' निससगागाग ममगगममस गसगा गममगमनि धधधरनि 
मधघ ममापप्धनि तीघा (पंचम) पा ममपाा सम लिधसाम ममगा मपप्ममा मा स्‌। 
'सस' ससभगागा | 


आल्षिप्तिका--- 
१, सा नी सा गा सा गा गे गा 
पि ग ल ज्‌ ट़ा का 
२. भा पा मे] पा गा गा गा गा 
ला पे नि प्‌ नें 


जे, गा पा सा गा गा गा गा गनि 
ती्‌ ज्‌ य ति जा ह्नृ 
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४ नी प्‌ मा प्म्‌ गा गा गा गा 


वी स्‌ त त 
५. गा गा गा गनि नी नी नी निस 
पृ र्णा हु ति रि व्‌ 
६ नी पा मा प्म गा गा गा गा 
हु त्‌ भू जि सु स मि घि 
७ मा प्‌ सा गा गा गा मा गत्ति 
प्‌ य स्‌ः क्‌ प्‌ दि 
८ नी पा मा प्म गा गा गा गा 
नो प्‌ नु दर 
(२९) त्रवणा ४ 


४ 
भिन्ननवड्ज राग का भाषाराग' है। इस राग में धेवत, निषाद और षड्ज बहुल 
स्वर है । इसका ग्रह, अश और न्यास घेवत है। ऋषभ एवं पचम वज्य है। घेवत, 
निषाद और षड्ज को मिलाकर वलितगमक का प्रयोग है। त।रस्थान' मे तारगाधार 
और मध्यम का प्रयोग है । मद्र-बैवत का प्रयोग भी है। विजयोत्सवो में इसका प्रयोग 
होता है। इस राग से उत्पन्न भाषाड्र राग डोबकृति है। इसका अशस्वर षड़ज है । 
न्‍्यासस्वर घवत है। ऋषभ व पचम वर्ज्य है। दीन व करुण रसो का पोषक है। 


आलाप---धाधाधामानी सा नी सासनी सा सासनी धाध साससनि सासनि 
धानी नि धानी सासा सनि सनी निधाधा मू। गा गू सा स। सनिधाध मू। गृ। मू मृ। 
ती धाम मगाग सा स' सनि धानी धानी निध निध गागमू। ससती नीनिधानीनिधानि 
धानि सनि। धाधवमाधाधथा। 


रूपक---ध निवगगाग सानीनी निनिसनिसनिधनी निभा धा। समनी निध 
लिथा था क्ष्समगमा मगमगा सासा। निनिनि गसनि धनि निधा धा। गाधनि सरनि 
धनिधग सगसनि धनि मम धनिधा। 


१. भाषारागों के चार प्रकार होते हैं; जेसे--मलभाषा, संकीर्णभाषा, 
देशभाषा, छायामात्राश्रयभाषा । भाषारागों से विभाषा और विभाषारागों से अंतर- 
भाषारागों की उत्पत्ति होती है। 


श्श्द संगोत शास्त्र 


(३०) ककुभराग 


यह मध्यमा, पंचमी और घेवती जातियो से उत्मन्न राग है। उसता ग्रह और 
अगस्व॒र धभैवत है । स्गागस्थर पंचम है। पदुजम्राम में बैकतादि मत्छन। है। आरोही 
वर्ण में राग का प्रकाशन होता हे । स्थायी रबर अलकार प्रमन्नमन्य टै। यह राग 
क्रूण रस का पोषक हे। शरद ऋतु में गाने याग्य ते । 

इससे उत्पन्न भाषाराग रगंतिका है। उसका ग्रह, अश और न्यास बैवत है। 
धैवत में स्फूरित गमक है। सैबत बहुलरबर भी है। तारमध्यम का प्रयोग नहीं। 
अपन्यास पत्रम हे। इससे उत्पन्न भाषामुराग सा्वार है। दस राग के अश और 
ग्रहस्बर मध्यम है । स्यास घेबत है। पडुज अल्यस्तवरर है। तारगाधाश तथा मद्रमध्यम 
का प्रयोग हे। परम वर्ज्य है। करूंगे रस का परीध्चक हे । 

ककुम से उत्पन्न बिभाषाराग भोगवर्धनी है। अझ, ग्रह और स्यारा पेबत हैं। 
अपन्यास गाधार है। ऋषभ बर्ज्य है। तार एव गदर गाघार का प्रयोग है। गांधार, 
मध्यम, पच्रम, भेवल और निषाद ब्राइलठरबर है। बराग्य का पायक है। 

दुससे उत्पन्न भाषा जुराग बेलावली है। इसका ग्रह, अश और न्यास बेवत हे 
पइज में कंपित गमक है। तास्लैबत व मद्रगासार के प्रयाग है। विधप्रकभ का पोषक 
है। हरिप्रिय राग है। 

इससे उत्पन्न दूसरा भाषाराग प्रथममं ज री है। दसमें ग्रह, अश और न्यास पंचम 
है। तारऋपभ, धवत और मद्रगावार के प्रयोग है। गाधार तथा मध्यम के गंभीर 
प्रयोग हैं। उत्सवों में इस राग का प्रयोग होता है। 

तीसरा भाषाराग बंगाली है। इसमें अंश, ग्रह और न्यास घबत है। अपन्यास 
गाघार है। ऋषभ व मध्यम के दीर्घ प्रयोग है । मद्रभेवत का भी प्रयोग है। इससे 
उत्पन्न भाषांग आडीकामोदी है। अंश, ग्रह तथा स्थास शबत है। मद्रमध्यम एवं 
तारगांधार के प्रयोग हैं। स्व॒रों का क्रममंतार है। 

आलाप--धमु मू। मगारी रिरि ससनि निधा गामाषापगामा था सगाम।ममनी 
सनि निधानिधनि निगा धागधागा रिसासनि भगाग रिसिसासनिनि। ध्षधपाधपा। 

या 


बालाप--धाधाधस्‌ ससससधाध साध साधससभारीरी ममरिंग सासुधाधाघ 
पधसधपधधममामा। मरिमारि मा माधा घाधाबाधपश्ननिध पद्रामा मधापाधा 
सारी मरी सु गू सा गू गाध पधपमपापा । 
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करण--वधा (घैवत) नीधा (पच्रम) गामा (ऋषभ ) रिरिरि गारि (पड़ज) 
सधनी ती (घेवत) धाधाधानीरी रिसानि रिसनि सनि सधा नीनी (थैवत) था। 
घा धतो रिरिसा निरिस/निधानी ममगमगारी रिस।नी रिसानी घानिपपमगपमवाधा । 
नी निसनि निधव (पड़ज ) सगधरिग (मध्यम) मनीनि मानि निधथ (पच्म) मपनि 
सगागरी ममपसंगमबाधा। गाधाम' गमरिमागा (ऋषभ) रिमाग (षड॒ज) सा। 
बानी नि (वबेवत) था। धाम।ध सरिगमगपगमनिधानी पधापनि प्धमगरि ममपगरि 
मा मू। रि (ऋषभ ) रिमाग (षघडज) स। धाती म (घैवत) था म/।धसरि गमगप- 
गमसलि निवानिप धापतीप धमगरिसमपगरिगामामा (ऋषभ) संधनिम (घेवत) 
गा पमपमा (षड़ज) सधनि धनि सनिधाधप।। 

या 


करण--ववस।समधवधसरीगा साथा पाधापापा मामापा मसापाधा पामा मु 
सरि सरि ममा।धप धापप मृत मू। पथ सरि मरि गासू। धामा प।रीमा पृ पृ । 


आ।क्षिप्तिका-- का 


श धा धा सा सा धघा धा रो रो 


हक 


यो नें। म यः त्र 
र.धा धा धा' धा प। धा पा मः 
नि व स्‌ः ति कक रो तिः 
आओ, रो मा मा पा बा पा मा 
प्‌ रि्‌ र क्ष ण स्‌ 
४ पा था पा मा मा मा मा मा 
सर लु त्‌ स्य 
५ री री मा मा धा्‌ धा प्‌ मा 
म्‌ ग्धे ते स सिः च 
पा मा पा पा धा' षा' पा मा 
हृ क ये द्‌ ह्‌ सिः च 
७9 पा धा प्‌ मा सा रो सा रो 
सं ते तं नृ द्॒ 


< गा सा प्‌! पा पा पा पा्‌ पा 
सा सि 
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(३१) बेंगरंजी 

यह राग टकक्‍कराग की भाषा है। पलंग हब चंबल बर््प है। अण, ग्रह और 
न्यास पहुज हैं। निधाद, पहुज, ऋषभम, गाधार तथा गध्यम बटुलस्वर है। मद्र- 
स्थानीय निषाद का प्रयोग हे। वेगरजी से उत्पन्न भाषागराग नागशत नि है। उसका 
ग्रह, अश और न्यास पइज है। पत्रम वे सेबत बज्ये है । बीर रख का पोषक हे. । 

आलाप--स! सा सनी से। रिगा सलीगगम से नी गे सभस। सती सारी नी सारी नी 
सारी सनी सास। मा।मागाग। गा री सति सनी सारी सारी सा री सारी सनी सनी 
समागारी सनी नी सरि गानी गागमासना सास! । 

रूपक---मममगगरी री से सनी नी सनी (पदज।) सत्ती सरी गारि गगगनी सगरि 
मासा।मागा गा री री सा रिगऱी सनी सी ली नी ती (पदज) सर (कपभ) रि 
गमरि से रिगस से री गसमरी गरी नी से। मरी गा सा स। । 


(३२) सोवीर 

यह पडजमध्यमा जाति से उत्पन्न राग है । उसमें ग्रह, जरा और स्थास पदूज है। 
ककिली नियाद का प्रयोग होता है । गावार अत्यस्वर है। जवरादी बण में राग का 
प्रकाशन होत। है। स्थायी स्वर अलकार प्रसन्नाग्त #ै। सेट राग शाल, रौद्र तथा 
अद्भुत र्समों का पोपक हे। दिन के पिछले ग्राम में गेय है। शिवप्रिय राग है। 
इससे उत्पन्न मूल भाषाराग सौवी री है । सका ग्रद्ध और न्यास पदूज है । मध्यम 
बहुलस्वर है। “सगा” तथा “रिथा साथ-साथ आते है। दसने उत्पन्न भाषाड्रराग 
वरा।टी है। वराटी का दूसरा नाम बटकी हुै। इसका ग्रह, अश और स्थास पडज है। 
पंचम, परवत तथा निषाद बहुलस्वर हैं। त।ररथान में पहुन व खेबत का प्रयोग है। 

शात रस का पोपक है। 
आलाप---सू। सप| पधानी घापा प्षा सा सपाष था सा संपापधा भ गारि मा गा 
रिसनि स पा घ। सनि सूत। म। मू। मगारी शि मा स प! प्‌ थे लिधा बापथा सू। से 
पापधा धगा रिमागा री सनिवा धपा सा सती सू। सू/। मम समम (पडुज) स सू' 
सुगसुगगरीगसासूसू सध ध नि निध सति धनि धा भे प(। पवन श्षस नि 
सू/सु।सू सु सु सम (पड्ज) सस्‌ सल्‌ गे सस मरि रिंग से गंध धरनि धर ग स॑ सं से 
घनिध सनि धनि घर (परम) पपप रिपपलि थे भू रा सा सेस धरम रिरिधम रिरि 
धस सप। धध नि गे धध संस धन लि ध से नि धनि खबभ।। पतवसप (गाधार) 
गा गग मरि संग सनिध सस। पपधव सनिसता। सगे सू सं थे पथ लिनिनि (पडुज) 
सससरिरिरिरिपरिप/[धध सनिस/। सध म रिरि धरम मारिरिंग सस गे धर 
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नि धव गस' सस धध निध सनि धनि ध धप धध रिनि' धधव ग रिमगरिस निध स 
निध निध पपृध रिनिध सध गरि मगरि मगरि सनि ध समाप पधध सनिसा। 
करण--(पड़ज ) स (पचम ) नीधा धा धा नी (पचम ) तीधा धा धनी (पडज ) 
ससारी रिरि पपनि धाधा धधस सा धनि ध पा। पप निध पृ पृ नि रिरिगरि 
मरि सास। मम रिंग स। स सस स रिंग. सा ससनि ध (पच्म) धानि' (पड़ज) 
सस। मम स सस स मस सू। ससरि ग॒ गसू ग सू। ग सु गु। सस गसनिधनिधाधध निपा 
पगा। धगू। धगा। गगग समारी (षडज) सनिधापा पापाधापा धनिनि (षड़ज) सम 
मृ। गगारी (ऋषभ ) रिरि मममधमम। मासूस (पचम) धासाधनिनिपानीधप।- 
रीपपपपध धध सू सु सु धु धू धधध ममम रिरिरिरिगरि गरि गस सधनि धस। धरनि- 
धधारि पप्पप । पधधधध निनि (पंचम) पम धव धनि (षड़ज) ससा। 


आक्षिप्तिका--- 
१ सु सु सृ। सृ। स्‌। स्‌। सा स्‌ा 
त्‌ रू ण्‌ त्‌ः रू शि ख्‌ र्‌ 
२्नी नी धा धा प्‌ प। प्‌ मा | 
कु सु म्‌ भ र न्‌ मित 
३. नी धा सा घा नी धा पा पा 
म्‌ दू सु र भि प्‌ व न्‌ 
४्धा गा धा सा स। सा सा. सा 
धर त्‌ वि ट पे 
५ सा सा सा नी सा सा री गा 
का न ने 
६ सा गा धा घा नी धा पा पा 
कु ज रो 
७ नी घा सा घा नी धा प्‌ पा 
अत म तिम द्‌ ल लि त 
८. गा गृा धा सा सा सा सा सा 
ह ली ल। गृ ति 
(३३) पिजरी 


हिंदोल से उत्पन्न भापाराग पिजरी हे। इसमें अशस्वर गाधार और न्यासस्वर 
पडज है। निपाद बज्य है। इससे उत्पन्न भाषाड्ुराग नद्ठ है, जिसमे ग्रह, अश 
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और न्यास पदज दै। तारस्थान में गासार, पचम तथा बेब का प्रयोग है। मद्र- 
स्थान में नियाद का भी प्रयाग है। रबरा का करग थार है। 

गागारि सा थारिया सारो गा मे। मामा रोॉ।र सावासाबा मा गाषाधासा री गापा 
मागारी से सानि सातारीसास।रीगासारों शागाममागगारीस।री स्गिरि रीस रि 
सा। पू। धापासारि गामा।र रीसा। 


(३४) कर्नाट बगाल 


वेगरजोी से उत्पन्न भाषाजुराग कर्ताटबबालड है। दसके अशस्यर गाधार और 
न्यसस्वर पदुज है। परचम बज्य है। छोगार रस का पोषक है। 


क्रियाड़राग 
(१) रामकृति (रामक्रिया) 
इस राग का ग्रह, अश और स्यास पदुज है। पेज से यम लक, तरस्यान 
और भद्गस्थान में प्रयोग है। पदुन थे ऋषम बटुलरवर है 


(२) गौडकृति (गौड़किया) 
इस राग का ग्रह, अंश और न्य/सरबर पड़ज टे। मध्यम रब पंचम बहुलस्वर 
हैं। ऋषभ व बेवत वर्ज्य है । मद्ररथान में परम का प्रयोग है । तारस्थान में मध्यम 
का प्रयोग है। 
(३) वेवकृति (देवक्रिया) 
ग्रहस्वर धेवत है। अंश और न्यास पदज है। मध्यम बहुलस्थर है। ऋषभ 
एवं पंचम वर्ज्य है। मद्रस्थान में नियाद का प्रयोग है। बीश रस का पोषक है । 


उपाड्ूराग 
(१) बराटी 
वराटी राग के उपांग ६ हैं। सब मे, ग्रह अश और स्थास पहन हैं। 
१. कुंतलवराटी--इस राग में, नियाद बहुलस्वर है। धवन में कंपित गमक 
है। मंद्रस्थानीय पड़ज का प्रयोग है। श्रृंगार रस का पोषक है । 
२. द्राविड्व राटी--इस राग के ऋषमभ में स्फुरत गमक है। मद्रस्थानीय 
"निषाद का बहुल प्रयोग है। 
३. सिधु वराटी--इस राग में गाधार बहुल स्व॒र है। पडज और धंवत में 
'कपित गमक है। मद्रमध्यम का प्रयोग है। श्यूगार रस का पोयक है। 
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४. अपस्थान वरादी--इस राग मे, मद्रस्थायी मध्यम, धेवत' और निषाद का 
प्रयोग' है। 

५, हतस्वर वराटी--इस राग मे पचरम बहुलस्वर है। पड़ज और पचम में 
कपित गमक है। मद्बस्थानीय घैवत का प्रयोग है। 

६. प्रताप वराटी--इस राग में पच्रम बहुलस्वर है। मद्रस्थानीय' घेवत का 
प्रयोग है। षड़ज मे कपित गमक है। 


(२) तोडी ४ 
तोडी के दो' उपागराग हें-- 
१. छायातोडी--इसमे ऋषभ एवं पंचम वर्ज्य हैं। 
२. तृ॒रुस्कतोडी--इस राग के स्व॒रों मे आहति है। गाधार का अल्पप्रयोग है। 
धेवत और निषाद बहुलस्वर है। 
(३) गुजरोी 
१. महाराष्ट्र गुजरी--इस राग में अश एवं न्यास ऋषभ है। पचम वज्य है. 
मद्रनिषाद का प्रयोग है। स्व॒रों मे आहति है। उत्सवों में इसका प्रयोग होता है। 
२. सौराष्ट्र गुजंरी--इस राग के ऋषभ मे कपित गमक है। 
३. दक्षिण गुर्जरी--इस राग के मध्यम में कपित गमक है। अन्यस्वरों में 
आ।हति है। 
(४) बेलावली 
१. तुच्छी वेलावली--इसका अंश, ग्रह और न्यास धैवत है। मध्यम वज्यें 
है। पड़ज तथा पच्रम मे आदोलित गमक है। विप्रकूभ श्वग/र रस का पोषक है। 
२. खंबावती वेलावली--इसका अश और नन्‍्य।स धैेवत है। पचम वज्य है। 
मध्यम और निषाद में आदोलित गमक है। शछ्ूगार रस का पोषक है। 
३. छाया वेलावली--अश एवं न्यास वेलावली के अनुसार है। मद्रस्थान में 
मध्यम का क्रपित गमक है। 
| ४. प्रताप वेलावली--इसमे ऋषभ और पचम वर्ज्य है। स्वरो में "आहत 
गमक है। 
(५) भरव 
१. भेरवी--भैरव का उपाग भैरवी ही है। इसका ग्रह, अश और न्यास बवत 
हैं। त।रस्थान और मद्रस्थान में गाधार का प्रयोग है। 
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(६) कामोद 
१, सिहली कामोद--+: मोंद का उताग ॥] >ेसेके अधिकाशन क्षण केमोद 
के ममान हैं। मद्रस्थान में मध्यम का प्रयोग ह। शैबत मे कपल गम 2 
(७) नह 
१, छायानह्ु--नहुराग का उपाग ह। इसके ग्रह, अशादि क्षण नहुराग के 
समान है। लिपादगांधार में कपित गढ़ 6 । मद्रस्थान में पचेम का प्रयोग हे 
(८) दक्षक 
१. कोलाहल--टबक राग का भायाराग ह। सके ग्रह और अथ पेज है। 
पच्रम वर्ज्य हैे। मध्यम बहुलरबर है। मद्रस वात में घदुज और घंबत का प्रयोग है। 
स्वरों में कपितादि गमक का प्रगाग 6 । 
(९) कोलाहुल 
रामकृति--कफोलाहइल का भाषा'ज्ू /। से राग का पर्याय चाम बहाल है। 
लहाभिनय' में उगका प्रयाग 2) अश मयम और च्याोस पड 6#। प्लस वच्ध 
है। टकक्‍क तथा कोलाहल रागो के अधिक निकट दान के कारण उस राग की उनका 
उपज भी बहते हैं। इसी तरह अलि लिकेटठ हॉसबराल रागों का उनके उपांग भी 
कहले है। 


(१०) हिंदोल 
चेबाटी--हिदोल का भाषाराग है। अथ, ग्रह और खास पदज है। ऋषभ 
वर्ज्य है। घैवत बहुलस्वर है। गांधार और प्चम अनस्याससरवर हैं। मद्रस्थान में 
पड़ज, गाधार और मध्यम का प्रयोग है। तारश्थान में पड ज और गाभार का प्रयोग 
है। उत्सवों और हास्यसदर्भो में इस राग का प्रयोग होता है । 


(११) चेवाटी ५ 
वल्लाता चेवाटी का उपांग है। ग्रह, अंश और स्यास पदज है। ऋषभ वर्ज्य 
है। मंद्रस्थान में धेवत का प्रयोग है। शगार रस का पोषक है । 
(१२) पंचम 


ग्रामराग है। मध्यमा एवं पंचमी जातियों से उत्पन्न है। उसमें ग्रह, अंध और 
न्यास मध्यमस्थातीय पंचम हूँ। मध्यमग्राम की पंचम।दि मुच्छेता है। काकली 
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अतर स्वरो का प्रयोग है। सचारी वर्ण में राग का प्रकाशन होता है। मन्मथप्रिय 
राग है। श्ुगार एवं ह।स्यरसो का पोषक है। ग्रीष्म ऋतु में दिन के प्रथम प्रहर में 
गेय है। 

दाक्षिणात्य--इसका भाषाराग है। इसमें अश, ग्रह और न्यास घेवत है। 
अपन्य+स ऋषभ है। तारस्थान में मध्यम, पच्रम, घेवत और निषाद का प्रयोग है । 

आंधालिका--पच्रम का विभाषाराग है। अश, ग्रह और न्यास पचम है। 
निषाद का अल्पप्रयोग है। अन्य स्वरो का बहुल है। गाधार वज्य है। मद्रस्थान' में 
षड़ज का तथा तारस्थान में धेवत का प्रयोग होत। है। इसक। उपाग मह्नारी है 
जिसमे ग्रह, अश और न्यास पचम है। मद्रस्थान मे मध्यम का प्रयोग है। गाधार 
वर्ज्य है। स्व॒रों में आहत गमक है। श्यृंग।र रस का पोषक है। इसका दूसरा उपांग 
मह्नार है। मह्लार राग के ग्रह, अश और न्यास घैवत है। षडज एवं पचम वर्ज्य 
है। मद्रस्थान मे गाधार और तारस्थान में निषाद का प्रयोग है। 


(१३) गौड़ 


१. कर्नाट गौड़--गौड का उपाग है। इसका ग्रह, अश और न्यास षड़ज है। 

२. देशवाल गौड़--दूसरा उपाग है। षड़ज में आदोलित गमक है। ऋषभ 
एवं पचम वर्ज्य हैे। गाधार बहुलस्वर है। मद्रस्वरों में आहत गमक है। 

३. तुरुषक गौड़--तीसरा उपांग है। इसका अश और न्यास नियाद हैं। 
ऋषभ एवं पचम वज्य है। गाधार मे (तिरिप” गमक है। षड़ज एवं पंचम बहुल- 
स्वर है । । 

४. द्राविड़ गौड--चौथा उपाग है। अश, ग्रह और न्य।स निषाद है। 


(१४) श्रीराग 


मार्गरागों में राग” नामक विभाग में एक प्रसिद्ध राग है। इसे देशी राग भी 
कहते है । यह राग षड्जग्राम की षाडजी जाति से उत्पन्न है। अश, ग्रह और न्यास 
षड़ज है। मक्रस्थानीयः गांधार और त।रस्थानीय' मध्यम का प्रयोग है। पचम 
अल्पस्वर है। वीरर॒स' का पोषक है। 


(१५) बंगाल 


यह राग षड़्ज मध्यमा जाति से, षड़जग्राम मूच्छेना मे उत्पन्न है। इसमे ग्रह 
अंश और न्यास षड्ज है। मद्रस्थान में सचार नही है। 
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(१६) द्वितीय बंगाल 
कैणिकी जाति से मध्यमग्राम सह्छेन। में उत्पन्न राग है। ग्रट, अग आर न्यस' 
पड़ज है। मध्य तारस्थानीय पचग का प्रयोग है। 


(१७) मध्यमषाडव 
इसमें अणस्वर ऋषस, स्थासरवर पंचम और जपत्याससरसर बैवस हे। पत्र 
अन्पस्थर हे। यह राग बीर, रीद्र और अखूनत सरसों का पायक है। 


(१८) शद्धभरव 
अण, ग्रह और स्यासस्वर पल है। लासस्वर पज और गद्रसस्‍्वर गाधार है। 


(१९) मंघराग 


पदुजग्राम में बेब जाति से अपन है । ते रबर पड़ । ह6। ते, स्स्थाच में सचार 
नहीं हैं। अ और स्याग स्वर घेका हे । 


च् 


(२०) सोमराग 
पहजग्राम में पाइजी जाति से उत्पन्न राग हू। ग्रह, अर भार स्थागरबर पडुज 
| निपाद एवं गाभार का बटुलप्रयोग है। मद्वशवान में, मस्यस का प्रयाग नहीं। 
रस्स का पोषक हे। 


ड जे ष् हे 


(२१) कामोद 
पदुजग्राम में पडजमध्यमा। जाति से उत्पन्न राग है। अतरभर गारपडइज है। 
तार और मद्रस्वर गाबार है। अशस्बर घेका है। स्थासरबर परदूज /। 
(२२) द्वितीय कामोद 


पाइजी जाति से उत्पन्न है। पइजग्राम की मत्छता से परत्यन्ष टुआ हूं | प्रह, 
तर न्यास पहज हूँ। मद्रस्थात में गांधार का प्रयोग रवितद/यक है । 


(२३) आम्रपंचम 
इसका अश, ग्रह और न्यास गाधार है। तारस्थान में सचार नहीं है। मद्र- 
संचारों की सीमा नही है। मद्र व भध्य स्थान में ही संच।र हे । हास्य और अंद्धत 
रसों का पोषक हैं। 
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यह शुद्धपचम का भाषाराग है। ग्रह, अश और न्यास पंचम हैं। अपन्यास 
मध्यम है। मध्यमपचम का बहुलप्रयोग है। त।रस्वर षड़ज, गाधार या मध्यम है। 
ईर्ष्याभाव का पोषक है। इसी राग को भाषागराग कहकर दूसरे प्रकार के लक्षण 
ऐसे दिये गये है कि तारस्वर ऋषभ है। मद्र॒स्वर षपड़ज या मध्यम है। उत्सवो में 
प्रयोज्य है। 


(२५) सौराष्ट्री 


यह पंचम का भाषाराग है। ग्रह, अश और न्य।स पच्रम है। ऋषभ वर्ज्य है। 
षड़ज एवं पच्रम' बहुलस्वर है । तारसचार षड़॒ज, गाधार और धैवत तक है। मंद्र- 
सचार मध्यम तक है। स्वरो में गमक का प्रयोग है। समस्त भावों का पोषक है। 


(२६) द्वितीय सौराष्ट्री 


टक्कराग का भाषाराग है। इसमे ग्रह, अश और न्यास पडज है। निषाद का 
अतिबहुल प्रयोग है। अन्य स्वरो का भी बहुलप्रयोग है। पचरम वर्ज्य है। करुणरस 
का पोषक है। 


(२७) ललिता 


यह टक्‍क का भाषाराग है। स्वरो का ललित (मुृदुल) प्रयोग है। ऋपषभ एव 
पचम वज्यें हे। त।र अवधि गाधार या धेवत है। मद्र अवधि पड़ज है। वीररस 
का पोषक है। 


(२८) द्वितीया ललिता 


यह भिन्नपड़ज का भाषाराग है। इसमे अश, ग्रह और न्यास घेवत है। ऋषभ, 
गांवार तया मध्यम का तारमद्र स्थानों में ललित प्रयोग है। मद्रगति की अवधि 
घेवत है। लक्तित भावों तथा' स्नेहभावों में इसका प्रयोग है। 


(२९) सेधवी (प्रथमा) 


टक्‍्क का भाषाराग है। इसका ग्रह, अश और न्यास षड़ज है। ऋषभ एवं 
पंचम वर्ज्य है। स्वर, गमक व लघन से युक्त है । त।रावधि षड़ज या गाधार है ४ 
मंद्र की अवधि षड़ज है। सारे रसो का पोषक है। 
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(३०) सेंघयवी (द्वितीया) 
यह पलंग का भाषाराग /। जश, ग्रह और स्थस पचम 6&। ऋूषण एवं पचम 
अपच्यामस्थ २ है। ऋयषभ क। बट । पाते 5 । विवाद, पतले जोर पनम ग मय कस है । 
(३१) संधवोी (तृतीया) 
यह मालबर्बशिक का भाषाराग है। उसमें मद तेमे व प्रयोग ८ै। मद्राबधि 
प्रडुज हे । निषाद एवं गाधार बस्ये हे । उसमें ग्रट, जद तथा स्थास पदुज ८ । समस्त 
भावों का पोपक है। 
(३२) संधवी (चतुर्थो ) 
भिन्नयदज का भाषाराग है। ग्रह, अश और स्यास खेल है। मंद्राबाि बैबत 
हे। ऋषभ एवं पत्रम बर्ज्य हे । 
(३३) गौडी 
हिंदोल का भाषाराग है। उसका ग्रद, अश और स्थास पेज टै। बेबल तथा 
अटपभ वर्ज्य है। पत्रम में गसक है। मद्रस्थान में मडज का प्रयोग है। 


(३४) गौड़ी (द्वितीया) 
यह म,लूब कशिक का भाषाराग है । त/रस्थान और मद्रस्थान में पहज का प्रयोग 
है। निषाद बहुलस्वर है। विप्रलंभ शुगार तबा वीररस में प्रयोज्य है। यह मतग- 
मूनिप्रोकत है। 
(३५) त्रावणी 
यह पंचम का भाषाराग है। भ्रहठ और अश पदज है। न्यास पत्रम है। पहज, 
ऋषभ, मध्यम तथा पचमस्वरों में, हराएक के साथ गाधार एव निधाद का प्रयोग 
है। यह राग याप्टिकमुनिप्रोक्त है । 
मतान्तर के अनुमार यह राग मापाडु कहा जाता है। ग्रह और अशस्वर पेवत 
है। पंचम तया निषाद वर्ज्य हैं। त।रस्थान में मबार नहीं है। मन्द्र भेबत एवं गाधार 
का प्रयोग है। मध्यम बहुलस्वर है। 
(३६) हषंपुरी 
यह म।लव कशिक का भाषाराग है। मंद्रस्थान में पहुज का प्रयोग है। इसमें 


ग्रह, अंश और न्य।स' पड़ज हैं। तारस्थान में मध्यम एवं पच्रम का प्रयोग है। धंवत 
'वज्यं है। हु में इसका प्रयोग है। 
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(३७) भम्माणी 


यह पचम का विभाषाराग है। मद्रस्थान मे पडज का प्रयोग है। इसमें ग्रह, अश 
और न्यास पचम है। तारस्थानीय षडज, मध्यम, पचम तथा निषाद का प्रयोग है। 
ऋषभ वज््य है। उत्सव में इसका प्रयोग है। 

(३८) ठक्‍ककंशिक 

ग्राम रागो में वेसर रीति का एक राग है। धैवती और मध्यम जातियों से 
उत्पन्न है। षड्जग्राम तथा मध्यमग्राम इन दोनो के स्वरो से युक्त है। इसमे ग्रह, 
अद्य तया न्यास धेवत है एव काकछी और अतरस्वर का प्रयोग है। आरोही वर्ण 
में राग का प्रकाशन होता है। स्थायी स्वर अलकार प्रसन्नादि है। षड़जग्राम की 
धैवतादि मच्छेना मे रागस्वरूप मिलता है। बीभत्स और भयानक रसों का पोषक 
हैं। दिन के चतुर्थ याम में गाना चाहिए। कचुकीनतेन में इसका प्रयोग होता है। 
महाकाल और मनन्‍्मथ--दोनों का प्रीतिकारक है। 

टक्‍्ककेशिक का भाषाराग मालव। है। ग्रह, अश और न्याप्त घेवत है। षपड़ज 
और घैवत स्वरो का प्रयोग गाधार व निपाद के साथ-साथ होता है। प 


(१) सौवीर के भाषाराग 
१. वेगसध्यमा--इसके ग्रह एवं न्‍्यासस्वर षड़ज है। अशस्वर पड़ज है। 
यडज एवं पच्रम का प्रयोग साथ-साथ होता है। मध्यम बहुलस्वर है। सपूर्ण 
राग है। 
२. साधारित--ग्रह एवं अश पड़ज हूँ। न्यास मध्यम है। ऋषभ मध्यम 
तथा पड़ज मध्यम को साथ-साथ प्रयोग करते समय गमक का प्रयोग किया जाता है। 
३. गांधारी--ग्रह एवं अश निषाद हैँ। न्‍्य।सः षड़ज है। करुण रस का 
पोषक है। 
(२) ककुभ के भाषाराग 
१. भिन्नपंचसी--ऋषभ, मध्यम, परम और घेवत बहुलस्वर है। अशस्वर 
शैवत है। मध्यम अपन्यास है। 
२. कांभोजी--प्रह, अश और न्यासस्वर घेवत है। घडज एवं बेबत साथ- 
साथ जाते हैं। ऋषम एवं पचम का भी साथ-साथ प्रयोग है। 
३. मध्यमग्राम--ग्रह, अश और नन्‍्य।सस्वर बँंवत है। ककुभ के दो ग्रामों में 
अध्यमग्राम से उत्पन्न राग है। ऋषभ एव बैवत का साथ-प्ताथ प्रयोग है। 
3 
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४, सधरी--अशस्वर पडुज है। स्थासस्वर खेत ह#। गावार, पतरम और 
तिथाद, बैवत के साथन्साथ प्रवा।ल हा। &। 

भू, शकमिश्र-म्रत एबं अम लियाद ८ढ। न्यू कोष व ै। पे पम्-नियाद 
तथा ऋपषाग-बेबल का साथन्याब प्रयाग / | 


(३) ककुभ के विभाषाराग 


१, आंभीरिका--ग्रट, भद। और स्वत गब्यस है। तारसथास में पसम का प्रयोग 
है। भेद्वस्थान में पल का प्रयोग /। लिपाद, कतन और घडहूज के चाब-गांथ दरस- 
प्रयोग 32। मध्यम बहेलर्बर /6। 

२ मधकरो->्यता 7 सारा पद ने 6 अवन्यास वाभ।र रत] पतन, कपन, 
पचम, धैवत और सियाद बटर है । 


(४) ककुभ के अन्तर-भाषाराग 


१. शालवाहिनी--उगका ग्रह और अंश कूपव है। च्यास घेवव है। ऋषभ 
एल गाबार का साथन्म,थ प्रयाग ह। 


(५) टक्‍्कभाषाराग 


१, त्रवणा--उसमे ग्रह, अश और स्यास पदुण है। सदुज, सेबल लगा निषाद 
बहलस्वर है। ऋषभ एवं पंचम वज्य है। मद्रश्यान में पेज का प्रयोग है। तार- 
स्थान में गाधार और मध्यम के प्रयोग &। दिल के अतिम सास में गये है। वीर रस 
का पोषक है। देवता रुद्र है 

२. त्रवणो्भूवा--अशस्वर मध्यम हैं। न्‍्यास पड़जे है। अपन्यास गाबार 
है। ऋषपभ एवं धंबत बहुलरबर हू 

३. वेरझअजी--इसमें अह एव भश गाधार है । स्थास पहुज है । पनम अस्यस्वर 
है। समा एवं रिग। का प्रयोग साथ-साथ होते है। पराउवराग है । 

४ सध्यमग्रामदेहा--हसका ग्रह, अंध और स्थास मध्यम ४ । पड़ेज एज मध्यम 
का साथ-साथ प्रयोग है। ; 

५. सालवबेसरी--इसमे अश एवं ग्रह निपाद है। स्थास पदुज है। पडज तथा 
गांधार एवं पडुज एवं मध्यम का साभ्ष-साथ प्रतोग है । 

६- चेवादी--पाडव राग है। इसमें प्रह, अश और न्यास पहन हूं । पहजमध्यम 
तथा गांधारनिषाद का साथ-साथ प्रयोग है। मध्यम बहुल स्वर है। 
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७. पंचमलक्षिता--इसमे ग्रह एवं न्यास षड़ज है और अश पचम है। तार- 
स्थान मे पड़ज, गाधार, मध्यम और पचम के प्रयोग है। ऋषभ वज्य है। 

८. पञ्चमी--इसमें ग्रह एवं अश पचम हे। न्यास षड़ज है। ऋषभपचम 
तथा षड़जपचम के प्रयोग साथ-साथ हे। 

९. गांधारपंचमी--इसमे ग्रह और अशस्वर घेवत है। न्यास पषड़ज हैं। 
गाधार बहुलस्वर है। षड़जमध्यम' का साथ-साथ प्रयोग है। 

१०. मालवी--पचम और धैवत मिलकर अश एवं न्यास है। ऋषभ वज्ये 
है। तारस्थान के पड़ज, गाधार और मध्यम' में कपित गमक है। है 

११. तानवलिता--ग्रह एवं अश मध्यम है। न्‍्यासस्वर षपडज है। षड़ज और 
पचम का मृदुभाव से लालन है। 

१२. रविचन्द्रिका--इसमें ग्रह, अश और न्यास षड़ज हे। ऋषभ और पचम 
का अल्प प्रयोग है। ऋषभ गाधार तथा षड़जमध्यम का प्रयोग साथ-साथ है। 

१३. ताना--इसमे ग्रह, अश और न्यास षड्ज हैं। अपन्यास धैवत है। ऋषभ 
और पचम वर्ज्य है। निषाद तथा षडज में गमक है। करुणरस का पोषक है। 

१४. अंबाहेरी--इसमे ग्रह एवं अश मध्यम है। न्यास षड़ज है। गाधार छव 
घैवत का बहुल प्रयोग है। पचम वर्ज्य है। वीर रस का पोषक है। 

१५. दोह्या--इसमे ग्रह तथा अश गाधार है। न्यास षड़ज है। ऋषभ एवं 
पच्रम वर्ज्य हैं। 

१६. वेसरी--इसमे ग्रह, अश और न्यास षड़ज है। धैवत तथा निषाद का 
साथ-साथ प्रयोग है एव घड॒ज और घैेवत का भी। काकली निषाद का प्रयोग है । 
वीर रस का' पोषक है। 


(६) टक्‍क के विभाषाराग 
१. देवारवर्धनी--अश एव ग्रह पचम है, न्यास षड्ज है। 
२. आध्री--अश तथा ग्रह मध्यम है, न्यास पचम है। 
३. गुजरी--ग्रह एव अश निषाद है और न्यास षडज है। सम” तथा “रिनि 
साथ-साथ जाते हैं। 
४. भावनी--ग्रह, अश और न्यास पचम है। 
(७) शुद्धपंचम के भाषाराग 


१. तानोदभवा--अश मध्यम है। पचरम न्यास है। “धप” साथ-साथ जाते 
हैं। पचम बहुलस्वर है। 
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२. आभीरी-न्‍यद अंश ता रकसे पतस &ै। काौकश स्वर का प्राण है, 
निवाद बेडहश 7 (]। "गा सात परवाह का) ॥]ै॥ ०४ । 
£: 7 गु्जुरी--्मट, अंधे और श्याम पज 7 । व्यय गे पठजम पे का 
पंगाण है।। गा पर हा यी गे वेग: शा | | 
आंध्री-यठ एवं अगम्वर छुवन /। र्पसग्वर पत्रम है। पडज का 
हटाका प्रयोग है। 
|, सांगली--यत, वंते और सास बट । # के मे वियाद एा पय्ोंग है। 
जप गतवे। पर्य गा उन्‍नाव मत ते | 
६. भावनी--ग्रट, अब तबा रपास परचम ,"। ऋण ये है। से, मे, लि 
बहुलस्वर है। मे अपस्यास है। 
(८) भिश्नपंच्रम के भाषाराग 
१. घवतमषिता-«प्र हू, जश और रास पबव है। "सेव तवा “चिय साथ- 
साथ आनं हैं 
२. शाद्धभिन्ना--भण, ग्रह तवा स्यास बचत हें। रिया! और “सम” साथ- 
साथ आते 8। सपूण राग है| 
३. वराटी--भण एवं ग्रह मध्यम हे। स्थास उबस है। “ऋपन का हलका 
प्रयोग है। सथा वे रिगा” का साथ-साथ प्रयोग है। सा बटुलस्वर है 
४. घिशाला--ग्रह और अंश परम है। स्याग घवत है। चेतन अहुलस्वर 
है। सा साथ-गायथ आते हे। गए राग ह। 


(९) भिन्नपंचस का विभाषाराग 


१. कोहइली--पग्रह एवं अण लिधाद टे। स्थास बेबत है। ऋषभ वर्ज्य है। 


कै 


(१०) टकक्‍्ककशिक के भाषाराग 


१, मालवा->ग्रट, अंध और ख्यास चंबत दो। सब प्िम्रि साथ-्याथ 


२. भिन्ननलिता--ग्रह एवं अंश पहज हैं। न्‍्यास बैवल है। भैवत एवं निपाद 
अहुलूस्वर हू। मध्यम एवं निषाद का साथ-साथ प्रयोग है। 
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(११) ठक्‍ककशिक का विभाषाराग 
१. द्राविड़ी--ग्रह एव अश मध्यम है । न्यास घचैवत है। गति” तथा सधा' 
के प्रयोग साथ-साथ होते हें। 


(१२) हिंदोल के भाषाराग 


१. वेसरी--ग्रह, अश और न्यास षड़ज है। पंचम एवं धैवत अल्पस्वर हैं। 
“सग” व 'रिनि” का प्रयोग साथ-साथ होता है। 

२. प्रथममंजरी--ग्रह एवं अश पचम है तथा न्यास षड्ज है। पधनिस बहुल 
स्वर है। ऋषभ का अल्प प्रयोग है। 

३. षडजमध्यमा--ग्रहस्वर पड़ज और न्यासस्वर मध्यम है। निषाद एवं 
ऋषपभ वज्य है। समा” तथा “गमा” के प्रयोग साथ-साथ होते है। 

४. साधुरी--ग्रह व अश मध्यम है। न्यास षड़ज है। पधनिस बहुलस्वर है । 
ऋषभ का अल्प प्रयोग है। 

५. भिन्नपौराली--ग्रह एवं अश मध्यम है। न्यास षड़ज है। 

६. सालववेसरी--ग्रह, अश और न्यास पडज है। अपन्यास गाधार है। 
मध्यम एवं पचम से गमक है। ऋषभ तथा धैवत वज्यं है । 


(१३) बोदूट राग का भाषाराग 


१. सांगली--प्रह और अश पचम हूँ। न्यास मध्यम है। मध्यम बहुलस्वर 

है। ऋषभ एवं धेवत का साथ-साथ प्रयोग होता है। 
(१४) भालवकंशिक के भाषाराग 

१. बांगली--अश एवं ग्रह मध्यम है। न्यास षड़ज है। मध्यम बहुलस्वर 
है। रि, नि का साथ-साथ प्रयोग है। 

२. मांगली--ग्रह, अश और न्यास षड़ज है । मध्यम एवं पंचम अल्पस्वर है । 
मध्यम और पचम' स्फूरित गमक से युक्त है। धैवत का दीघ॑प्रयोग हैं। तारस्थान 
में ऋषभ और मध्यम का प्रयोग है। 

३. मालववेसरी--ग्रह, अश तथा न्यास षडज है। धैेवत वर्ज्य है। तारस्थान 
में ऋषभ और मद्रस्थान मे पचम का प्रयोग है। मध्यम और पचम कपितगमक से 
युक्‍त हे। 

४. खंजनी--ग्रह एवं अश पचम है। न्यास पड़ज है। धेवत वर्ज्य है। निस 
तथा रिमा का प्रयोग साथ-साथ होता है। 
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५. गुर्जरी--अठ और अब नियाद हैं, स्यास परुज है। 'रिनि/ तथा “रिमा” 
साथ-साथ आते हैं। 

६ पौराली--ग्रह, अगर और न्यास पड़ जे दे । घद्ज है मन्यम बटुलस्वर है। 

७. अधंबेसरी--ग्रह एवं अश मब्यम हैं और रुयास पड़ज ८ै। 'स' एवं मे 
बहुलस्व॒र डे । नि अल्यस्वर हे । 

८. शुद्धा--अह एवं अंग मस्यग है। स्व.स पदुज /। 

«९, सालवरूपा-ग्रह, अश तभता स्थाग पेन है। सतत सर्ज्ज टै। गाधार 
बहुलस्वर हे | 

१०. आभीरी--ग्रट, अश तथा सास पउज है । सति अत्यर्सर 6 । सा और 
रि साथ-गाथ आते है। बीर रस का पायक ४ । 


(१५) मालबकंशिक के विभाषाराग 


१. कांबोजी->ग्रह, अश और च्यूय पडूज है। लि बुला वर है। गमयक्‍्त 
भी हैं। रिप वर्ज्य है। मद्ररधानीप पडज के, प।। दा ॥ ४ । 

२. देवारवर्धनी--पदज स्यास है। गांधार एवं विवाद वर्श्य टे। न्‍्यास 
पच्रम है। 


(१६) गांधारपचम का भाषाराग 


१. गांधारी--ग्रह, अभ और न्यास संबत हे। घदुन और गाधार बदुलग्वर 
हे । लोकरंजक राग है। 


(१७) भिनश्नवड्दज के भाषाराग 


१. गाधारवल्ली--गरठ एवं अश मध्यम जीर स्थास सैवत है। साधा साथ- 
साथ आते हैं। 

२. कच्चेली--ग्रह एवं अंग पहुज है । स्यास मध्यम है। ड़ लाने का प्रयोग 
है। ग, ध व्ज्य हैं। मतान्तर में ग्रह तथा अश मध्यम हे। तार बे मंद्रस्थान में 
ऋषभ का प्रयोग है। ग और नि वर्ज्य है 

३. स्वस्वल्लिका--ग्रह निषाद है। अंश एव न्यास घवत हैं। ऋषभ वर्ज्य 
है। स्व॒रों का मुदुभाव से प्रयोग होता है। 

४. निधादिनी--ग्रह, अंश और न्यास बैवन हैं । 

५. सध्यमा--ग्रह, अश और न्यास घैवत है। 
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६. शुद्धा--ग्रह, अश तथा न्यास धेवत है। धेवत का मृदु प्रयोग होता है। 
रिप वर्ज्य हे। मतान्तर में “प” म।त्र व्य है। सग का साथ-स।थ प्रयोग है। अप- 
न्यास पडज है। मद्रस्थान में स, ग, था के प्रयोग है। पंचम का दीर्घ॑'प्रयोग है। 

७. दाक्षिणात्या--ग्रह, अश और न्यास घेवत है । पच्रम अल्पस्वर है। षाडव 
राग है। समा” तथा सधा” के साथ-स(थ प्रयोग होते है । 

5. पुलिन्दी--ग्रह एव अश धेवत है और न्यास पडज है। गप वज्य हे। सब 
तथा सम” के साथ-स।थ प्रयोग है। 

९. तुम्बुरा--प्रह, अश और न्यास धेवत हैं। ऋषभ वर्ज्य है। 

१०. कालिन्दी--ग्रह एवं अश गाधार है और न्यास घेवत है। रिप वर्ज्य है । 
निषाद का अल्प प्रयोग है। चतु स्वर राग है। आरोहण व अवरोहण में राग का 
अ्रकाशन' होता है। 

११. श्रीकण्ठी--ग्रह, अश और न्यास घेवत है। पच्रम वर्ज्य है। अपन्यास 
ऋषम है। रिमा का प्रयोग साथ-स।थ आता है। 

१२. गांधारी--ग्रह व अभ गाघार है, और न्यास मध्यम है। मध्यम 
वर्ज्य है। हि 


(१८) भिन्नषडज के विभाषाराग 


१. पौराली--ग्रह एवं अश मध्यम है। न्यास धेवबत है। ऋपभ अल्पस्वर 
है। रिमप का प्रयोग साथ-साथ होता है। 

२. सालवी--ग्रह, अश और न्यास घेवत है। सरिगम बहुलस्वर हूं। मतद्र 
स्थान में धैवत का प्रयोग है। 

३. कालिन्दी--ग्रह और अश गाधार है। न्यास घेबत है। ऋपभ एवं पचम 
वज्ये है। निषाद अल्पस्वर है। अज्भुत रस का पोषक है। 

४. देवारवर्धनी--ग्रह एवं अश निषाद है। न्यास घेवबत है। ऋपषभ 
बज्य है। 
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(१९) वेसरबाडव के भाषाराग 


६६... 


१. नादा--ग्रह एवं अश पडज है। न्यास मध्यम है। ग” बहुलस्वर है। 
पचम वज्य है। 

२. बाह्यघाडवा--अश, ग्रह और न्यास मध्यम हैं। निर्गा तथा 'रिगः के 
साथ-साथ प्रयोग हैं। 


१३६ संगीत शास्त्र 
(२०) वेसरपाइव के विभाषाराग 


१. पार्वती--अश एव ग्रे) घड़ाय। हैं। 
२. श्रॉकंठी--मठ, अर और स्थास मयम टै) लिव सभा 'स्थि! के! साथ- 
साथ प्रयोग है। परम बण्य ८॑। 


(२१) मालवपचम के विभाषाराग 


१. बेगवती--अश बैबत 6 । ग्रह एवं न्यास घुज ै। आाजनेमप्रोत है। 

२. भावनी-म्रट, अश और न्यास पचग है। अफचास पदज 2ै। ऋषभ 
बज्य है। 

३. विभावनी-«पम्रट, अंश और स्थास पनम है। गाभार, मायम और प्ैबत 
अल्परवर ह2। मद्ररथास में धतस को हथोंग &। 


(२२) भिन्नतान का भाषाराग 


१. तानो्धूवा--अंश, ग्रत् जान व्यास पल 6ै। इुवब व है। ककछी 
अतर स्वर का प्रयाग ह। 


(२३) पच्रमपराइव का भाषाराग 


१. पोता--अश, ग्रह और स्यास ऋषन है। तिधाद एल परहुन बहुलस्वर 
हैं। घेबत बज्ये है। 
(२४) रंवगप्त का भाषाराग 


१. शका--अह एवं अश मध्यम है। व्यास घड़ज है। गाधार, पनम, ऋषभ 
और थैवत बहुलस्वर हैं। 


अज्ञातजनक भाषाराग 

१. पल्‍लवी--गह विभाषा राग है। ग्रह, जअण और स्थास बैवत हेै। पहुज 
एवं ऋषभ बहुलस्वर हैं। ताररथान में गांधार का प्रयाग है । 

२. भासवलिता--यह अंतरभावाराग है। ग्रह, अश लेगा स्यास बेबल हैं। 
ऋषभ अल्पस्वर है। पचम व्ण्य ४। 

३. किरणावलि--यह अंतरभापाराग है। ग्रह, अश और स्थास घेबत हैं। 
तारस्थान में गाधार और निषाद का प्रयोग है। मद्रस्थान में भी निधाद का 
प्रयोग है। 
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४. शकवलिता--ग्रह एव अश मध्यम है। न्यास घेवत है। धनि का साथ- 

साथ प्रयोग है। 
उपराग (मार्ग) कै 

१. शकतिलक--यह षाड़जी एवं घेवती जातियो से उत्पन्न है। ग्रह, अश और 
न्यास पड़ज हैं। पच्रम अल्पस्वर है। 

२. टक्‍्कसंघब--यह पाडजी और कैशिकी जातियों से उत्पन्न है। ग्रह, अश 
और न्यास पड़ज है। पचम अल्पस्वर है। 

३. कोकिलपंचम--यह राग पचमी एवं मध्यमा जातियो से उत्पन्न है। अश 
एवं ग्रह पचम है और न्य।स मध्यम है। 

४. भावनापंच्रम--यह राग गाधारपच्मी जाति से उत्पन्न है। गाधार ग्रह 
स्वर है, परम अशस्वर है। 

५. नागगांधार--यह राग गाधारी और रक्‍्तगाधारी जातियो से उत्पन्न है । 
अब, ग्रह तथा न्यास गाधार है। काकली और अतर स्वरो का प्रयोग है। 

६. सागपंचम--यह राग आपरपभी व धैवती जातियों से उत्पन्न है। न्यास बवत 
है और ग्रह तथा अश ऋषभ है। गाधार वर्ज्य है। 

निरुपपद राग 

१. नट॒ठराग--मध्यमोदीच्यवा जाति से उत्पन्न है। अश, ग्रह और न्यास मध्यम 
ह। त।रस्थान में पड़ज का प्रयोग है। 

२. भास--यह राग आशध्री जाति से उत्पन्न है। ग्रह, अश और न्यास धेवत है.। 

३. रक्‍्तहंस--रक्तगाधारी जाति से उत्पन्न राग है। अश, ग्रह तथा न्यास 
धेवत है और ऋषभ वज्य है। त।रस्थान में गाधार का प्रयोग है। 

४. कोहन्नास--नैपादी व घैवती ज।तियो से यह राग उत्पन्न है। ग्रह, अश और 
न्यास पड़ज है। थैवत अल्पस्वर है। 

भू. प्रसव--नन्‍्दयती जाति से यह उत्पन्न है। ग्रह व अश मध्यम हैं और न्यास 
पड़ज है। पैडज, मध्यम तथा निषाद बहुलस्वर है । वीर रस का पोषक है। 

६. ध्वनि--गाधारपचमी जाति से उत्पन्न राग है। ग्रह, अश और न्यास पचम 
है। परम व धैवत बहुलस्वर है। निषाद एवं गाधार अल्पस्वर हे। मद्गस्थान में 
मध्यम का प्रयोग है। 

७. कन्दर्पं--यह राग षड़जकैशिकी जाति से उत्पन्न है। ग्रह, अभ तथा न्यास 
पड़ज है। पचम वज्य है। मद्र पहज का प्रयोग है। 
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२. वेहारी--ग्रह, अश और न्यास मध्यम है। निपाद वर्ज्य है। त।रषड्ज 
तथा मद्रमध्यम का प्रयोग है। 


३. स्वसिता--पग्रह एव न्‍्य।स गाधार है और अश षडज है। ऋषभ एव पचस 
वज्ये है। तारस्थान मे सचार नहीं है। मद्रस्थान में पड्ज का प्रयोग है। 

४, उत्पली--ग्रह, अश और न्यास मध्यम है। तारस्थान मे पड्‌ज, पचस और 
बैवत का प्रयोग है। मद्रस्थान मे निषाद का प्रयोग है। 

५. गोलली--ग्रह, अश और न्यास धैवत है। गाधार एवं निषाद वज्य है। 
पड़ज, ऋपभ और धेवत बहुलस्वर है। त।रस्थान मे ऋषभ का प्रयोग है। 

६. नादान्तरी--ग्रह एव अश मध्यम है और न्यास पंचम है। पड़ज, घवत और 
निपाद बहुलस्वर है। गाधार अल्पस्वर है। त। रमद्रस्थानों में ऋषभ का 
प्रयोग है। 

७. नीलोत्पली---ग्रह एव अश घेवत है और न्यास त।रपडुज है। मद्रस्थान में 
पथ्म का प्रयोग है। निपाद व गाधार वर्ज्य हैं । 
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८. छाया--अश, ग्रह और स्यास मध्यम हैं। पचम बहुलस्वर है। मद्रऋप 
और त।रगाधार का प्रयोग है। धनि अल्पस्वर है। षड्ज वज्य है। 

९, तरख्धिणी--ग्रह एवं न्यास ऋषभ है। अश धैवत है। मद्रस्थानीय पड्ज- 
मध्यम का अधिक प्रयोग है। त।रस्थान में ऋषभ एव घैवत क। प्रयोग है। सकी 
राग है। 

१०. गांधारगति--अश गाधार, न्यास पड़ज और पचम ग्रह है। त।रस्थान 
में ऋषभ, घैवत और निषाद का प्रयोग हे। 

१९, बेरंजी--न्यास अश और ग्रहस्वर पड्ज है । मद्रस्थान मे पड़ज का प्रयोग 
है। घैवत तथा निषाद का बहुल प्रयोग है। पचम अल्पतर रत: है। तारस्थान में 
पचम्‌ क। प्रयोग है। वीर रस का पोषक है। 
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(३) क्रियाद्भराग 


भावक्रिया, स्वभावक्रिया, शिवक्रिया, मकरक्रिया, त्रिनेत्रक्रिया, कुमुदक्रिया, 
धनुक्रिया, ओजक्रिया, इद्रक्रिय।, नांगक्रिया, धन्यक्रिया, विजयक्रिया--ईने सबो 
का लक्षण यो है--अह, अंश तथा न्यास पडूज है। अल्पत्व, पूर्णेत्व, वर्ज्यत्व और 
गमक इत्यादि का प्रयोग लक्ष्य के सहारे निर्धारित करना चाहिए । 


१४० संगीत शास्त्र 
(४) उपाहुराग 


१. पूर्णाट--अश एबं ग्रह बेबत हैं। स्म.स मम #। पसम बगलस्वर 
है। भिन्न पहन का उपाद्ञा 2। 

२. देवाल--अणश, प्रह और स्यास मस्य|म &। ऋषन एवं सेवन का मद प्रयोग 
है। मध्यम में कपित गमक है। निधाद, ऋषभ जार सकते अह्णर वर है। बग।छ राग 
का उपाह्ञ है। प्राचीन मत के जनसार उस राग का नाम कामोद है 

“३. क्रजी--अंग, ग्रह जीर स्थास परचम टठे। ठलित 8 उपाए /। पह़ज 
एवं पत्रम बहुलरबर ४ै। ऋषन एवं लियाद सड़य है। मद्रस्वान में गाधार का 
प्रयोग हे । 


सातवाँ परिच्छेद 


हिन्दुस्थानी ओर कनोटक संगीत पद्धति 


कर्नाठक पद्धति 


राग, भाषा, रागाज़ तथा भाषा इनके विवरण का सप्रदाय' श।ज्भदेव के काल 
तक अर्थात्‌ ई० बारहवी शताब्दी के अत तक--प्रचार मे था!। उसके बाद मुसल- 
मानों के आक्रमण के कारण उत्तर और दक्षिण भारत में यह सप्रदाय विच्छिन्न हो 
गया। उत्तर भारत में राग-रागिनी सप्रदाय' अवशिष्ट रह गया। दक्षिण भारत में 
इसका भी भग हो गया। मुसलमानों के आक्रमण रुक जाने के बाद १४ वी शताब्दी 
के आरभ से हमारी कलाओ के पुनरुज्जीवन का शुभ कार्य आरम्भ हुआ। दक्षिण 
भारत में कर्नाटक साम्राज्य अर्थात्‌ विजयनगर साम्राज्य इस काम का केन्द्र-स्थान 
हुआ । इस कार्य के मूलपुरुप विजयनगर के मत्री विद्यारण्य (माधवाचार्य) हे। 

उन्होंने भारत की लछलितकलाओं का ही नही अपितु समस्त वेदों, शास्त्रो और 
कलाओ का भी उज्जीवन किया है। वेदचतुष्टयी के भाष्य, समस्त दर्शनों के सग्रह, 
धर्मशास्त्र के विचार, पुराणों के सम्रह, वेदात के प्रकाशन के अतिरिक्त अन्य शास्त्रों 
मे भी उनकी प्रशसनीय सेवाएँ हे। 

सगीत के क्षेत्र मे उनका कार्य यह है कि देश के कोने-कोने में शेष रहनेवाले 
रागो को बहुत प्रयास से ढूँढ-दूंढडकर उन्होने एकत्र किया, तो भी उन्हें लझगभग पचास 
राग ही मिले थे। उनके लक्षणों के बारे मे विचार करते-करते उन्हें यह बात प्रतीत 
हुई कि लक्ष्य कुछ जगह में शेष रहने पर भी लक्षणशञास्त्र के सप्रदाय का पूर्ण रूप 
से भग हो गया है। प्राचीन सगीत ग्रयो का अर्य भी अच्छी तरह समझ में नहीं आया 
था। देग-देश के रुचिभद से लक्ष्य में भिन्नता होने के कारण वे, प्राचीन ग्रयो में पाये 
जानेवाले लक्षण और तात्कालिक मिले हुए लक्ष्य--इन दोनो में समन्वय कर नहीं 
सके । इसलिए उन्हें उपलब्ध पचास रागो के लक्ष्यमार्ग का सरक्षण करने के लिए 
एक नया प्रबन्ध करना पड़ा। 

प्राचीन ग्रथों में बताया गया है कि ग्राम से मूच्छेना, मृच्छेना से जाति और जाति 
से राग उत्पन्न हुए है। प्रत्येक राग के ग्रह, अश, न्‍्य|सादि दस लक्षण, वर्णलक्षण और 
स्थायी स्वर अलकार लक्षण--ये सब प्राचीन ग्रथों में दिये गये है । विद्यारण्य को मिले 
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हुए पचास रागो के सम्बन्ध में इन लक्षणों को ढँढने का काम नही हो सका। नया 
प्रबन्ध इस तरह करना पड़ा कि वीणावाद्य के सहारे हर-एक राग मे प्रयुक्त होनेवाले 
प्रकृति-विकृति स्वरों का निर्धारण किया गया। जिन राणों के स्वरो का प्रकृति- 
विक्ृृतिरूप समान था उन्हें एक समूह में रखकर हर समूह का न।म' 'मेल” रखा 
गया। इस तरह ये पचास राग पद्रह मेलो के अदर रखे गये। हरएक मेल में 
रहनेवाले रागो मे प्रसिद्ध राग के नाम के अनुसार ही तत्सम्बद्ध मेल का न/मकरण 
किया गया। 

बाद में जगह-जगह से कुछ और रागो का पता रूगने रूगा। उनके प्रकृति- 
विकृतिस्वरों के अनुसार और चार मेलों की सृष्टि हुई। विद्यारण्य के बाद 
विजयनगर साम्राज्य के सेन'पति और राजप्रतिनिधि राम रायर की आज्ञा के 
अनुसार रामामात्य की लिखी हुई 'स्वरमेल कलानिधि” (सन्‌ १५५६) 
पुस्तक में इनका विवरण मिलता है। इन्होने १९ मेलो तथा ६४ रागो के लक्षण 
दिये है । 

सन्‌ १६०५ में, आध्रदेश में रहनेवाले वेणिक और श्ञास्त्रज्ञ सोमनाथ 
ने' “रागविबोध” नामक ग्रथ लिखा है। इस ग्रथ मे ७६ रागो के विवरण दिये गये 
है। इनके प्रकृति-विक्ृतिस्व॒रो के अनुसार २३ मेलो की आवश्यकता हुई। 

उनके बाद सोमन।र्य और भावभट्ठ दोनो ने स्वरराग सुधार्णवम्‌” और 'सगीत 
चद्विका” नामक ग्रथ लिखे है। उनमे लगभग १०० रागो के विवरण है। परतु 
उन्होंने २० मेलो के अदर ही इन १०० रागो को बॉट दिया है। आये दिन मेलों की 
सख्या में अनियमित वृद्धि देखकर सगीतज्ञ लोग इस पर ऐसा विचार करने लगे कि 
व्यवह।र में रहनेवाले रागो में, काम आनेवाले प्रकृति विकृत स्वरभेदों क। निदचय 
करके, प्रस्तारक्रम के अनुसार, साध्य मेलो की सख्या का निर्धारण किया जाय । 
इस विषय पर विद्वान्‌ लोग तरह-तरह के मत देने छगे। कुछ लोगो का कथन था कि 
३० मेल ही प्रचार में रहनेवाले रागो के लिए पर्याप्त है। और कुछ छोग, मेलो की 
सख्या को एक सहख्र से भी अधिक बढाना चाहते थे। अत में, बहुत-से वाद-विवाद 
के बाद सब एक निष्कर्ष पर आ पहुँचे। उनके मतानुसार, तब के प्रचलित रागों में 
उपयोग किये जानेवाले प्रकृति-विक्ृतस्वरों की सख्याएँ १६ थी। उनमें सात रूवर 
शुद्ध स्वर है। ऋषभ के तीन प्रकार--शुद्ध, पञ्चश्रुति और षट्श्रुति। गान्धार 
के तीन प्रकार--शुद्ध, साधारण और अन्तर। मध्यम के दो भेद--शुद्ध और प्रति- 
मध्यम । पञ्चम का एक ही रूप था। घैवत के :»लप्रंकार--शुद्ध, पञ्चश्रुति और 
षट्श्रुति। निषाद में तीन रूप--शुद्ध, केशिकी और काकली। इन १६ ख्वरों में 
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एक ही स्वरस्थान में दो-दो नाम रखनेव।ले स्वर भी है। तीन ऋषभो और तीन 
गान्धारो मे, दूसरी, तीसरी, ऋषभ के स्थान पहली, दूसरी गान्धार के समान है। 
९ वी श्रुति, पञ्चश्रुति ऋषभ और शुद्ध गान्धार का स्थान है। १० वी श्रुति पद्श्रुति 
ऋषभ और साधारण गान्धार का स्थान है। इसी तरह धेवत, निषाद में भी दूसरी, 
तीसरी धैवत का स्थान पहली दूसरी निषाद के स्थान में है। अर्थात्‌ २२ वी श्रुति 
पञ्चश्रुति धैवत और शुद्ध निषाद का स्थान है। २३ वी या पहली श्रुति षट्श्रुति 

धैवत और कैशिकी निषाद का स्थान है। इसलिए १६ स्वर रहने पर भी 
स्वरस्थान १२ ही अर्थात्‌ ४, ७, ९, १०, १२९, १३, १६, १७, २०, २२ और तीसरी 
श्रुति हुए। 

इसमे और कुछ विशेषता है। कुछ रागो में नवी श्रुति पर स्थित पञथ्चश्रुति 
ऋपभ का प्रयोग है। और कुछ रागो में आठवी श्रुति पर स्थित चतुश्रुति ऋपम 
का प्रयोग है। इन दोनो को और इसी तरह आनेवाले अन्यस्वरों को भी अलग-अरूग 
गिना जाय तो स्वरो की सख्या २० हो जायेगी। तब मेलों की सख्या २०० से ज्यादा 
हो जाती है। इसलिए मेलो की सख्या को अधिक होने से बचाने के लिए चतु श्रुति 
और पजञ्चश्रुति स्वर एक ही स्वर-जैसे गिने गये और इसी तरह आनेवाले दोनो स्वरों 
को भी एक स्वर-जेसा ही गिनकर, अर्थात्‌ केवल १६ स्वरो के रूप रखकर, ७२ मेलो 
की सृष्टि की गयी है। पर प्रयोग मे इन दोनो स्थानों के भेद पर अच्छी तरह ध्यान 
दिया जाता है। 
७२ मल कर्ता की योजना 

ऋषभ के तीन रूप और गान्धार के भी तीन रूप है। पहले ऋषभ और पहले 
गान्धार को मिलाकर (७, ९ स्थान में होनेवाले स्वर)प्रथम मेलचक्र बनाया गया। 
पहला ऋषभ और दूसरा गान्धार (७, १० श्रुतिस्थान' के स्वर) मिलाकर दूसरा 
मेलचक्र बताया गया। पहला ऋषभ तथा तीसरा गान्धार (७, १२ श्रतिस्थान के 
स्वर) मिलाकर तीसरा मेलचक्र बनाया गया। दूसरा ऋपभ और दूसरा गान्धार 
(९, १० श्रुतिस्थान के स्वर) मिलाकर चौथा मेलचक्र बनाया गया। दूसरा ऋषभ 
और तीसरा गान्धार (९,.१२ श्रुतिस्थान के स्वर) मिलाकर पाचवाँ मेलचक्र बनाया 
गया।. तीसरा ऋषभ एवं तीसरा गान्धार (१०, १२ वी श्रुति के स्वर) मिलाकर 
छठा मेलचक्र बनाया गया। इन छ मेलचक्रो मे भी शुद्ध मध्यम (१३ श्रुति) ही 
रखा गया। अब प्रत्येक चक्र के पृवंभाग की जानकारी हमे हुई है। और इसी तरह 
घेवत और निषाद का मेलन करने से हरएक चक्र को ६ उत्तर भाग मिलेंगे । तब 
मेलो के रूप यो हुए-- 


है 
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पहले चक्र के पहले मेल मे. पहला घेवत (२०वीं श्रुति) पहला निषाद (२२ वी 
श्रुति) रह गया। 


». दूसरे मेल में )! दूसरा नियाद (१ की 
श्रुति) रह गया। 
तीसरे मेल में 7! तीसरा निषाद (३ री 


अति) रह गया। 


चौये मेल में दूसरा धेवत (२२वी श्रुति) दूसरा निषाद ( १ ली 
श्रुति) रह गया। 

तीसरा निषाद (३ री 
श्रुति) रह गया। 


छठे मेल में तीसरा धेवत (१ ली श्रुति) हु | 


पाचवे मेल में डे 


इसी तरह ब।की पाच चक्रो के प्रत्येक चक्र मे भी छ. मेल मिलेगे। कुल मिलकर 
३६ मेल प्राप्त होते है। हर मेल में पड़जपञ्चम मिलेगे तो मेल का पूर्ण रूप पाया 
जाता है। 

इस तरह छ चक्रो से पहले ३६ मेलो की उत्पत्ति हुईे। इन ३६ मेलो में ही 
शुद्ध मध्यम (१३ वी श्रुति) के स्थान पर प्रतिमध्यम (१६ वी श्रुति) को रखकर 
और ३६ मेलो की सृष्टि इसी रीति पर हुई। 

हर एक मेल के प्रकृति, विकृति स्वर जिन रागों में दिखाई पडे उन्हें उसी मेल से 
जन्य कहा गया। यद्यपि मेलो की सृष्टि आधुनिक काल में हुई, तो भी इनको 'जनक 
नाम प्राप्त हो गया। इस तरह जनक, जन्य नाम रागों की उत्पत्ति के विषय में बहुत 
अरम का कारण बन गया। रागोत्पत्ति के बारे मे प्राचीन ग्रन्थो से परिचय न होने 
के कारण लोग मेलो को ही, जो आधुनिक काल की सृष्टि है, प्राचीन जनकराग सम- 
झने लगे। कुछ पुस्तकों मे ७२ मेलो को ही प्राचीन रागाज़ूराग नाम से कहा जाने 
लगा। करीब ९० वर्ष पहले के सुब्बराम दोक्षित के द्वारा संपादित 'सगीत सप्रदाय 
प्रदर्शनी में इसी प्रकार बत/य। गया है । जिन्हे प्राचीन शास्त्रों का ज्ञान कम है उनमे 
यह आधार ग्रन्थ माना जाता है। ! 

इन ७२ मेलो के अन्दर रहनेवाले रागो में सब से प्रसिद्ध राग का नाम ही मेलों 
का नाम बन गय।। मेल सख्या की सूचना देने के लिए प्रसिद्ध राग के नाम के साथ 
कटपयादि सख्या का अनुसरण करके दो अक्षर नाम के आगे जोड़ दिये गये है, परतु 
बहुत मेलो के अन्दर रखने के लिए एक राग भी न मिला । इस तरह के मे लों की सृष्टि 
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व्यथ प्रतीत हुई॥ इन ७२ मेलो के रचयिता वेकट मखी ने इसका समाधान यो दिया है 
कि भविष्य में आविष्कृत किये जानेवाले रागो और विदेशों से अनेवाले रागो को भी 
स्थान देने के लिए इन्हे रखा जाय (मद्रपुरी सगीत विद्वत्सभा द्वारा मुद्रित चतुददेण्डि- 
प्रकाशिका के ४ थे प्रकरण के इलोक ८० से ९२ देखिए) । 

इस तरह के मेलो को नये नाम दिये गये। इन नामों में पहले दो अक्षर 
कृटपयादि सख्य।नुसार मेल के सख्यासचक थे । इस तरह ताम रखने में भी मतभेद 
हुआ है। 

आजकल व्यवह॒त मेलो में मेल राग बने हुए रागो के नाम यो है-- 


सेल राग मेल का ताम 

८ तोड़ी हनुमत्तोडी 
4१५ मालवगौड़ मायामालवगगौड़ 
२० भरवी नटभैरवी 
२८ काम्वोजी हरिकाम्वोजी 
२९ शकराभरण धीर शकराभरण 
३६ नाट चलनाट 
४५ पच्तुवराली दशुभपन्‍्तुवराली 


मेलकर्ता की योजना, केवल गणित मार्गानुसृत सृष्टि है। परन्तु रागो में स्वरों 
का रूप तो वादी-सवादी तत्त्व पर निर्भर है। इसलिए कई रागो को ७२ मेलो में किसी 
के अन्दर भी रखना साध्य नही हुआ । कुछ रागों में वादी-सवादी तत्व की आवश्यकता 
के कारण आरोहण में एक विक्रृत स्वर और अवरोहण में दूसरा विक्वत स्वर प्रयोग 
में है। उन्हें भी मेलकर्ता योजना में युक्त स्थान नहीं मिला। 

इस योजना में और एक दोष यह है कि चतु श्रुति (८ वी श्रुति), पञ्चश्रुति (९ 
वीं श्रुति), ऋषम धेवत स्व॒रो को एक स्व॒र-जैसा मानना और साधारण गान्धार, 
प्राचीन काल के अन्तर गान्धार तथा कशिकी निषाद और प्राचीन काल के काकली 
निषाद---इन्हें एक ही स्वर-जैसा मानना । इस प्रकार की मान्यताओं के कारण ७२ 
पेलकर्ता योजना को याद मे रखकर गाने से वादी-सवादी सम्बन्ध भग्न होकर रक्ति- 
भंग का कारण बन जाता है। 

इन १६ स्वरो के अतिरिक्त रहनेवाले चार स्वर, ८ वी श्रुति पर स्थित चतुः- 
श्रुति ऋषभ, ११ वी श्रुति पर स्थित प्राचीन काल का अन्तरगान्धार, २१ वी श्रुति 
पर स्थित चतु:श्रुति धेवत और दूसरी श्रुति पर स्थित काकली निषाद है । रागो में 
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जिस स्थान के स्वर का प्रयोग होता है यह बात व(दी-सवादी सम्बन्ध के सहारे 
अत्यन्त सरलतापूर्वक निद्िचत हो सकती है। 

ई० सन्‌ १५६५ में तलकोट्ठा युद्ध में विजयनगर राजधानी के ध्वस हो जाने के 
पश्चात्‌ उस साम्राज्य की इकाइयो के प्रतिनिधि स्वतत्र होकर अपनी-अपनी इकाइयों 
के राजा हो गये। उनको नायक राजा कहा जाता है। तजौर, मदूरा, मैसर, जिव्जी 
और पेनुकोण्डा--ये पार स्वतत्र नायक राज्य बन गये। उनमे से तजोर राज्य घन, 
धान्य, सम्पत्ति में अन्य राज्यों से बढ़कर था। अत. विजयनगर के कलाकार अपने 
अपने कलाग्रन्थो के साथ तंजौर पहुँचे। विजयनगर में पुनरुज्जीवित और सवर्धित 
कलाएँ और भी. उन्नति पाने लगी। 

संगीत के लक्ष्य सप्रदाय में रागो का स्वरूप निश्चित करने के लिए 'सगीत 
रत्नाकर' के समय के पश्चात्‌ आलाप और कई प्रबन्ध बनाये गये, वे प्रचार में भी थे । 
ये चार प्रकारो में बॉटे गये थे । उस विभाग के कर्ता गोपाल नायक है जो कर्नाटक देश में 
सगीत कला में बहुत प्रसिद्धि पाकर दिल्‍ली बादशाह के द्वारा बुलाये गये । यह भी कहा 
जाता है कि उन्होने वहा अमीर खुसरो नामक विद्वान पर विजय प्राप्त की । 

गोपाल नायक के अनुसार लक्ष्यसाहित्य आलाप, ठाय, गीत और प्रबन्ध न।मक 
चार भागो मे विभाजित किया गया । अललाप का लक्षण सगीत रत्नाकर में दिया 
गया है। 

१. आलाप---आलाप के पहले भाग में रागस्वरूप की रूपरेखा है। इसका न/म 
आक्षिप्तिका' है। इसमे जो आयत्तम्‌! नाम से भी पुकारा जाता है, उसके चार 
भाग है । इसके हर एक भाग का नाम स्वस्थान' है। 

प्रथम स्वस्थान---प्रथम स्वस्थान में यो गान करना चाहिए --राग के स्थायी 
स्वर या अश स्वर पर खड़े होकर आगे और पीछे थोडा जाकर जिस प्रकार रागभाव 
का प्रकाशन हो सकता हो, उस प्रकार राग के स्थायी स्वर का उच्चारण अलंकार और 
गमक सहित अन्य स्वरों के साथ किया जाय । 

यदि वह राग अवरोही वर्ण मे प्रकाशित होता हो, तो नीचे के एक-एक स्वर को 
मिलाकर चालन करना है। वह आरोही वर्ण में प्रकाशित होता हो तो ऊपर के एक- 
एक स्वर को मिलाकर गाते जाना है। सचारी वर्ण में राग का प्रकाशन हो तो -अगगे 
और पीछे के स्व॒रों को मिलाकर गाना चाहिए। इसका नाम मुखचालन' है । हर एक 
चालन को अन्तत स्थायी स्वर मे न्यस्त करना चाहिए। अछशय के सवादी पहले स्वर 
तक इसी तरह करना चाहिए। यह आलाप का पहला स्वस्थान है। प्रायः संव,दी 
स्वर अंश का चौथा या पाँचवाँ स्व॒र ही होगा । इसलिए इसका नाम द्वचर्ध-स्वर' है ॥ 
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द्वितीय स्वस्थान--ह्चरधस्वर पर खड़े रहकर चालन करने के परचात्‌ स्थायी 
स्वर में आकर न्यास करते का नाम द्वितीय स्वस्थान है। 

तृतीय स्वस्थान--ूसरे सप्तक में रहनेवाले अश स्वर का नाम ट्विगुणस्वर 
है। द्विगुणस्वर और द्वच्र्धस्वर दोनो के बीच में होनेवाले स्व॒रों का नाम अध॑स्थित 
स्वर है। अधैस्थित स्वरों में चालन करके अश स्वर मे आकर समाप्त किये जाने- 
वाले भाग का नाम तृतीय स्वस्थान है । 

चतुर्थ स्वस्थान--द्विगुणस्वर में खड़े रहकर चालन' करके अंशस्वर में आकर 
समाप्त करने को चतुर्थ स्वस्थान कहते है । आक्षिप्तिका के बाद राग को बहुत पकड़ो 
के साथ विस्तार करना चाहिए। इसे कई भागो में विभाजित किया गया है। उनके 
नाम रागवर्धनी, स्थायी, मकरिणी और न्यास है। 

रागवर्धनी को प्रथम रागवर्धनी, द्वितीय रागवर्धती और तृतीय रागवर्धनी 
नामक तीन भागों में विभाजित किया गया है। हर एक रागवर्धनी में मध्य, 
तारस्थान में सचार, द्वितीय रागवर्धनी में मन्द्र, मध्य स्थानों में सचार, तृतीय 
रागवर्धनी में तीनो स्थानों में सचार करना होता है। प्रत्येक रागवर्धनी गे विलम्ब, 
मध्य, द्रुत काल रहते है । किन्तु प्रथम रागवर्धनी मे विलम्ब काल सचार, द्वितीय 
रागवर्धनी मे मध्यकाल सचार, तृतीय रागवधेनी में द्रतकाल के सचार ज्यादा 
रहते है । 

इसके बाद स्थायी नामक भाग का गान करना होता है। स्थायी" अर्थात्‌ 
अशस्वर से शुरू करके प्रत्येक सचार मे जिन स्व॒रो तक सचार करते हैँ, उसके ऊपर 
नही जाना होता । इसी क्रम में आरोहण क्रम में एक से आठ स्वर तक दो बार सचार 
करना है, परन्तु नीचे इच्छानुसार सचार कर सकते है। इसके बाद अवरोह क्रम में 
इसी तरह तारस्थानीय अंश स्वर से मध्यस्थानीय अश स्वर तक नीचे के एक से आठ 
स्वर तक दो बार सचार करना होता है। इन सचारो में इच्छानुसार ऊपर के स्वरो 
में घूम सकते हैं, पर नीचे नही घूम सकते । जिस तरह अंश स्वर से स्थायी संचार 
आरम्भ किया जाता है उसी तरह हर एक अपन्यास स्वर से भी आरम्भ करके आठवे 
स्वर तक ऊपर और नीचे संचार कर सकते हैं। 

* इसके बाद आलाप के मुकुटरूप भाग का गान करना है। उसका नाम मकरिणी' 
है। मकरिणी में हर एक स्थान में अन्तिम सचार करके न्यास स्वर मे पूति करना 
होता है। इसमें मन्द्रस्थान में अधिक संचार होता है। 

अंत में न्यास स्वर से आरम्भ करके इच्छानुसार सचार करते हुए न्यास स्वर 
पर समाप्त करना चाहिए। उसका नाम न्यास है। 
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१५, १६, १७ वी शताब्दियो में इसी प्रकार के' आलापो की कल्पना साम्प्रदायिक 
आचाय॑े कर चुके है । 

२ ठाय--दूसरे लक्ष्यसाहित्य का नाम है ठारया। यह शब्द स्थाय" नामक 
सस्कृत शब्द का प्राकृत रूप है। एक छोटे सचार का नाम ठाय' है। हर एक ठाय, 
राग के भिन्न-भिन्न रूप को प्रदर्शित करने का काम करता है। इस' प्रकार उनके रूप 
कार्य के अनुसार उनके न|मकरण भी किये गये हे । सगीत रत्ताकर में ठाय' के नाम- 
रूप वर्णित किये गये हे। उस जमाने मे प्रसिद्ध ठाय रूप के अनुसार दशविध, और 
काये के अनुसार तैतीस प्रकार के बताये गये है । अप्रसिद्ध ठाय में मिश्वित या सकीर्ण 
ठाय ३६ और असकीण ठाय २६ है। कुछ मिलकर ९६ ठायो का उल्लेख है । रूप 
के अनुसार स्थायो के उदाहरण-- 

१. शब्द स्थाय--व्यक्त रूप में शब्दों को अलग-अलग दिखानेबाले है । 

२. ढाल स्थाय--मोती के ढाल के अनुसार चलन करने का नाम है। 

३. लषनी--स्वरो को' कोमलतर नमन के साथ उच्चारण करने का नाम है। 

४. वहनी--इसमे गीत वहनी, आलप्ति वहनी; ये दो भेद होते है। आरोह या 
अर्वरोह में स्वरकम्पन, और सचारी में स्थिर स्वरकम्पन के साथ स्वर उच्चारण 
करने का नाम वहनी' है। हर एक वहनी के और दो भेद हे । स्थिर वहनी और 
वेगाढ्या वहनी | और तीन भेद स्थायी के भेद से है; हृद्या, कण्ठया, शिरस्या। हद्या 
में दो तरह के प्रयोग है । स्वरों को अन्दर घुसने की तरह उच्चारण किया जाय, तो 
उसका नाम कुन्ता' है। बाहर निकलछने को तरह उच्चारण किया जाय तो उसका 
नाम फुल्ला' है। 

५. वाद्यशब्द स्थाय--इसमें वीणा आदि वाद्यों से उपन्न शब्दों की तरह 
उच्चारण करने का नाम वाद्य दब्द' है। 

६. छाया स्थाय---राग, स्वर आदियों के साथ दूसरे राग या स्वरो की छाया 
को भी मिलाकर उच्चारण करने का नाम है छाया स्थाय' । 

७. स्वर लधित--दो, तीव या चार स्वरों को उच्चारण न करके लंघन करने 
का' यह नाम है।' हे 


१. रूप के अनुसार स्थायों के नाम--ऊपर दिये हुए स्थायों को छोड़कर और 
भी दो हे। वे प्रेरित और तीदण हे । 

काम के अनुसार स्थायों के नाम--भजन, स्भापनता, गति, नादध्वनि, छबि, 
रक्त, द्रुत, शब्द, वृत्त, अंश, अधधान, अपस्थान, निकृति, करुणा, विविधत्व, गात्र, 
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काम के अनुसार स्थायो के नाम के उदाहरण-- 


१. भजन स्थाय---राग को रवित के साथ प्रकाशित करने का नाम है। 

२ स्थापना स्थाय--राग को निश्चयपूर्वक स्थापित करने का काम करता है। 

ये स्थाय भी बहुत से रागो में साम्प्रदायिक आचार्यो द्वारा कल्पित है। इनमे 
तानप्प आये के द्वारा रचित साहित्य विद्येप है। 

इस तरह के ठायो की कल्पना करके उन्हें य।द रखने के लिए एक सम्प्रदाय 
मार्ग है। उसके अनुसार राग के अश, न्यास या अपन्यास स्वर को स्थायी बुनाकर 
ऊपर तीन-चा र स्वरों तक चार बार सचार करके उसी तरह नीचे भी सचार करने 
के पदचात्‌ मन्द्र पड़ज या न्यास स्वर पर समाप्त करना होता है। सचार का नाम 
येडप' है। अन्त करते का नाम मुक्तायी या मकरिणी है। 

३ गीत--बहुत दिन पूर्व से हजारों तरह के प्रबन्धमेद वर्तमान थे। उनका 
विवरण सगीतरत्नाकर प्रवन्धाध्याय मे दिया गया है। उनमे कुछ प्रबन्धो को छोड़कर 
बाकी सब अधयुग में अप्रचलित हो गये। बचे हुए प्रबन्धो में सालग सूड नामक 
प्रबन्ध ज्यादा प्रचार में थे। ये प्रबन्ध तालो के नामो में प्रचलित हू । झ्रुव, मण्ठ 
प्रतिमण्ठ, निस्सारुक, अड्डताःल, रासत।ल, एक-तारू है । 

इन सातो तालो में सालंगसूड की तरह नयी चीजो की सृष्टि भी हुईं। राग- 
स्वरूप का प्रकाशन करने के लिए साहित्य लक्ष्यों के चार भेदों में गीत' का भी एक 
स्थान है। इसमे राग का रूप सुलभ तालबद्ध छोटे-छोटे सचारों से बना हुआ 
होता है। 


उपसम, काण्डारण, निर्जवनगाढ़, ललित गाढ़, ललित, लुठित, सस, कोमल, प्रसृत, 
स्निग्ध, चोस, उचित, सुदेशिक, अपेक्षित घोष, स्वर । 


अप्रसिद्ध स्थायों के नाम--असंकी्ण-बह, अक्षराडम्बर, उललासित, तरंगित, 
प्रलस्बित, अवस्खलित, त्रोदित, संप्रविष्टक, उत्प्रविष्ट, निस्सारुग, म्रामित, दीर्घ- 
कम्पित, प्रीतग्रहोललासित, अविलम्ब, विलम्बक, त्रोटित, प्रतीष्ट, प्रसुताकुज्चित, 
स्थिर, स्थायुक, क्षिप्त, सूक्ष्मान्त । 


मिश्चित स्थायों के नाम--प्रकृतिस्थ, शब्द, कला, आक्रमण, प्लत, रागेष्ट, 
अपस्व॒राभास, बद्ध, कलरव, छन्दस, सुकराभास, संहित, लघु, अन्तर, बक्, दीप्त प्रसन्न, 
प्रसन्न मुदु, गुरु, हस्व, शिथिल गाढ़, दीप्त, असाधारण, साधारण, निरादर,दुष्कराभास, 
मिश्र । 


श्र 
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प्रबन्ध--प्रवन्धो के ४ धातु या अवयव और उनके ६ अंग--अ्रबन्धों में बहुत 
कुछ अप्रचलित होने के बाद भी कुछ प्रबन्ध बच गये। उनमें पञचतालेश्वर प्रबन्ध 
और श्रीरज् प्रबन्ध मुख्य है । प्रबन्धो मे ६ अग और ४ धातु होते है । स्वर, विरुद, 
पद, तेनक, पाट और ताल--ये ६ अग है। 

१. स्वर--स, रि, गे, म आदि हूं। 

२. विरुद--प्रस्तुत नायक के धेये, शौर्य आदि का वर्णन करके उसको सबोधित 
करना या कर्ता के नाम, कुल आदि का वर्णन करना । 

३. पद--केवल प्रस्तुत नायक के गुणों का वर्णन । 

४ तेनक--तिन” आदि अक्षरों के उच्चारण के साथ आलाप करने का नाम है। 
'तेन' शब्द तत्‌' शब्द की तृतीया विभक्ति है। तेन' शब्द का अर्थ तत्‌ या बह्म' 
है। इसलिए यह मगलकर शब्द है। 

५ पाट--तक, तनादि वाद्य दब्दो से बद्ध साहित्य का नाम है। 

६ त।/ल--एक ही प्रबन्ध में भिन्न-भिन्न त।ल साहित्य के अग हो तो इसका नाम 
ताल है । 


ह, 


धातु या अवयव 


च।र धातु हे--उद्ग्राह, मेलापक, ध्रुव, आभोग। 

कभी-कभी उद्ग्राह और श्रुव के मध्य भाग में अन्तर नामक एक पाँचवाँ धातु 
भी होता है । प्रबन्ध का आरम्भ भाग उद्ग्राह' है। उद्ग्राह को तुतीयाज्भ श्रुवा 
के साथ मिलानेवाला होने के कारण द्वितीयाजड्भ का नाम मेलापक' पड़ा। अगो में 
अनिवार्यता के कारण तृतीय धातु का नाम पअ्रुव' हुआ। प्रबन्ध की पूति करने की 
जगह आ।भोग' है। 

प्रबन्ध षडद्ध, पथ्चाज्र, चतुरज्ध, व्यद्भ या दचज्भ बन।ये गये थे। मेदिती, 
आनन्दिनी, दीपनी, भावनी, त।रावछी आदि इनके नाम हैं। 

धातुओ की दृष्टि से चतुर्धातु, त्रिधातु, द्विधातु प्रबन्ध भी है। इनमे उद्ग्राह 
और ध्रुव अनिवार्य है। त्रिषातु प्रबन्ध मे मेलापक' नहीं है। आभोग' मे दो भाग 
है। पहला भाग बिना ताल के आलाप' है। उसका नाम वाक्य है। पूर्वार्थ मे 
स|हित्यकर्ता और उत्तरा्ध में प्रस्तुत नायक का न।म रहता है। 

ये चारो तरह के लक्ष्य साहित्य चतुद्धण्डी' नाभ से प्रसिद्ध हुए । चतुद्दण्डी' 
शब्द का अर्थ है सगीत कला को वश में करने के चार उपाय। “चतुद्ण्डो' सम्प्र- 
दाय के अधदिकर्ता गोपाल नायक है । इस सम्प्रदाय ने विजयनगर के पतन के परचात्‌ 
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तंजौर मे नायको के अश्रित रहकर संरक्षण प।या। बहुत से चतुर्दण्डी साहिंत्यों 
की सृष्टि हुई । 

नायको के बाद तजौर का शासन महाराष्ट्र राजाओं के हाथ में आ गया। इन 
राजाओं में दुसरे राजा 'शाहजी' सगीत और साहित्य कलाओ में पारज्त हुए। 
उनका दरबार बहुत से विद्वान्‌ लोगो, शास्त्रज्ञो, गवेैयो और कवियो से अलकृत था। 
इनके समय रागों के लक्षण को निश्चय करने के लिए दस सम्प्रदायो के विद्वानों के 
मत के अनुसार रूगभग एक सौ कर्नाटक रागो के लक्षणों को सुनकर, तालपत्र 
कोशों मे लिखवाया गया। हे 


चतुर्देण्डी लक्ष्य साहित्य को भी २० तालपत्र की पुस्तको में लिखाकर सुरक्षित 
किया गया है। उनमे आ।लाप, ठाय, गीत और प्रबन्ध स्वररूप मे लिखे गये हे। सब 
अन्थ अब भी 'तजौर सरस्वती महल पुस्तकालय' मे सुरक्षित है । 

वैणिक, विद्वान, शास्त्रज्ष और साहित्यकार वेकट मख्री ने, जो १६२० ई० 
से तजौर में थे, अपने “चतुद्दण्डिप्रकाशिका” नामक ग्रथ में चतुद्ण्डी के लक्षण 
दिये हैं। उनके पिता गोविंद दीक्षित न/यक राजाओ के मत्री थे। राजा रघुनाथ 
नायक और गोविद दीक्षित, इन दोनो की लिखी हुई “सगीतसुधा” मे ५० रागों के 
आलापन क्रम विस्तृत रूप मे दिये गये है। शाहजी (१६७८-१७११) के लक्ष्य- 
लक्षण ग्रन्थ मे पाये जानेवाले लक्षण और लक्ष्यम।र्ग ही आज की कर्नाटक सगीत पद्धति 
में भी विद्यमान है, परन्तु यह संप्रदाय सगीतरत्नाकर में दिये हुए रागस्वरूप और 
रागलक्षणो से बहुत भिन्न है। 

सगीतरत्नाकर के बाद लिखे गये ग्रयो मे तात्कालिक रागो की मृच्छेता, जाति, 
वर्ण और अलकार इत्यादि के लक्षण नही दिये गये हे। केवल हर एक राग के प्रकृति- 
विकृतिस्वर बताये गये है । इन ग्रयो में दी हुई ग्रह, अश, न्य।स' इत्यादि सन्ञाएँ भी 
उनके असली अर्थ मे प्रयुक्त नही है। क्योकि इन सज्ञाओं के मूलभूत मूच्छेवा-तत्त्व 
को वे सब भूल गये थे। 

श।हर्ज) द्वारा निष्कर्ष रूप मे प्राप्त सब राग लक्षणो और लक्ष्य साहित्य से उद्धृत 
उदाहरणो को उनके भाई तुलजा महाराज ने अपने ग्रथ _सगीत सारामृत” में यथा- 
तथ्य लिखा है। इस ग्रय में रागो के प्रकृति-विकृतिस्व॒र और चतुद्ण्डी लक्ष्य से विशेष 
सचार के उद्धरण मात्र दिये गये है। मूच्छेना, ग्रह, अश, न्यास, वर्ण और अलछकार 
आदि का उल्लेख नही है, कितु सप्रदाय-परपरा की विशुद्धता के क।रण रागो की छाया 
पूर्ण जीवन के साथ, लगभग बीस' वर्ष पहुले तक विद्यमान थी। गुरुकुल सप्रदाय की 


१५२ 
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विच्छिन्नत। के कारण सगीतकला के एक मात्र आश्रय सप्रदाय की भी कमी होती 
जा रही है। 

आज कर्नाठक सप्रदाय के प्रचलित रागो में लगभग १०० राग प्रसिद्ध है। १५० 
अप्रसिद्ध अपूर्व राग है । 

कर्नाटक पद्धति में मेल और रामो का इतिहास--- 


२ 
र्‌ 


व्े 


विद्यारण्य का मत--सगीतसार (लगभग १४०० ई०) 
रामामात्य का मत--स्वरमेछ कलानिधि (१५५० ई०) 
सोमनाथ का मत--रागविबोध (१६०९ ई०) 
वेकट मखी का मत--चतुद्दंण्डिप्रकाशिका (१६१५) 
शाहजी और तुलजाजी का मत--सगीत सारामृत (१७१०-१७२५) 
७२ मेलकर्ता (उज्भ्वकाल लगभग १६०० ई०) 
(प्रचार का काल लगभग १७५० ई०) 


१ विद्यारण्य का 'संगीतसार! अब उपलब्ध नहीं हे। परन्तु उनका मत रघु- 
नाथ नायक और गोबिन्द दीक्षित की संगीतसुधा' में उद्धृत किया गया हू। 


२. 


यह रचना ७२ मेलकर्ता के काल में परिष्कृत हुई, परन्तु इस योजना का 


प्रचार पिछले दिनों में ही हुआ। 


क.] 
४, मल 


१--४५० राग भौर १ 
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हिन्दुस्थानी पद्धति 


विदेशी आक्रमणो के कारण हमारी बहुत-सी धामिक और कलछासबधी सप्रदाय 
सस्थाएँ मिट गयी थी । लगभग १००० ईसवी से १२०० ईसवी तक आक्रमणका रियों 
की नीयत मदिरो को मिटाना, धन, अभूषण आदि को छूट ले जाना आदि ही थी। 
कुछ समय के बाद वे आथिक निधियो के साथ-साथ कला एव विज्ञान की निधियों को 
भी ले जाने लगे। धीरे-धीरे उन्हे इसी देश मे रहकर शासन करने की इच्छा हुई। 
महमूद गोरी ने दिल्ली मे अपने एक प्रतिनिधि को नियुक्त करके उत्तर भारत के उत्तर- 
पश्चिमी भाग पर शासन किया था। उसके बाद उसका प्रतिनिधि कुतुबुद्दीन, जो पहले 
उसका गुलाम था, दिल्‍ली का बादशाह हुआ । यह ई० सन्‌ १२०६ की बात है। उस 
समय से दिल्‍ली के बादशाह, उनके वशज और उनके परिजन, ये सब भारत को अपनी 
मातृभूमि मानने छगे। हिंदूधर्म की मूर्तिपूजा उन्हें पसद न आयी परतु भारतीय कलाएँ 
उनके मन को आकर्षित करने लूगी। एक सौ वर्षो के बाद ही दिल्‍ली दरबार मे भार- 
तीय कलाकार स्थान पाने छगे । अल।उद्दीन खिलजी ने, जो अपने राज्य को सुदूर 
दर्क्षिण तक विस्तृत कर सका था, भारतीय' गायक गोपाल नायक को बहुत आदर के 
साथ अपने दरबार के गवैयो मे एक प्रतिष्ठित स्थान दिया। अलाउद्दीन के दरबार में 
अमीर खुसरो एक प्रसिद्ध कवि और गायक था। कहा जाता है कि गोपाल नायक और 
अमीर खूसरो में प्रतिस्पर्धा हुईं। इसमें विजय किसकी हुई, यह विवादग्रस्त है। 
कुछ लोगो का कथन है कि यह घटना अलाउद्दीन के काल में नही, अपितु और बीस- 
तीस वर्ष परचात्‌ हुई है। 

बात कुछ भी हो, यह स्पष्ट है कि दिल्‍ली बादशाहो के दरबार में १४०० ई० से 
भारतीय कलाओं के पोषण करने का कार्य आरम्भ हुआ। 

दक्षिण भारत में जिस तरह विजयनगर साम्राज्य के विशेष प्रयत्न से कर्नाटक 
संप्रदाय उत्पन्न होकर बढ़ा, उसी तरह दिल्‍ली बादशाहो के आश्रय में उत्तर भारत 
का अवशिष्ट सगीत सप्रदाय 'हिदुस्थानी सगीत” नाम से बढ़ने छगा। 

बादशाहो का मन बहलाने के लिए उनके आश्रय में रहनेवाले भारतीय गायक 
फारसी भाषा का भी थोड़ा-थोडा मिश्रण करने लछगे। फारसी भाषा के प्रबंधों का 
अनुसरण करके भारतीय साहित्यकार प्रबंध रचने लूगे। टप्पा, ख्याल, ठुमरी, ग़जल 
इत्यादि इसी तरह उत्पन्न हुए है। इस तरह भारतीय-फारसी मिश्रित रीति की 
रचनाओं में अमीर खुसरो का साहित्य ही मुख्य है। स्व॒रो के उच्चारण की रीति मे 
भी थोड़ा-सा परिवर्तन हुआ। हरएक स्वर के साथ उसके ऊपर के स्वर को छकर 
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उच्चारण करने की यह रीति हो गयी। अब तक भारतीय सगीत कुछ-कुछ प्रातीय 
छायाभेद होने पर भी देशभर मे एक-जैसा था। इसके बाद स्वरो के उच्चारण की 
रीति मे भिन्नता होने के कारण दक्षिण के संगीत और उत्तर के सगीत के रागो में 
स्व॒रों की समानता रहने पर भी छायाभेद होने लगे। 

परतु वुन्दावन, अयोध्या आदि भारतीय पुण्यस्थलों मे रहनेव।ले सत और भक्त 
दरबार के सगीत से सबध न रखकर गाते और साहित्य रचन। करते आते थे। 
प्राचीन सगीत साहित्यों में जयदेव का गीतगोविद, कवि विद्यापति का ब्राहित्य 
इत्यादि प्रचार में थे और आज भी है। 

सगीतशास्त्र मे रागों का वादी-सवादीतत्त्व मात्र ही अवशिष्ट था। बाकी सव 
लक्षण--ग्राम, मूच्छेना, जाति आदि--विस्मृत हो गये थे। रागों के मुख्य सवार 
“पकड़” नाम से प्रचार में थे। 

प्राचीन क।ल में रागो का विभाग दो प्रकार से था। एक प्रकार में याप्टिक, 
दुर्गा, मतज़ आदि के मत के अनुसार राग, भाषा, रागाज्, भाषाजू, क्रियाड्र और 
उपाज्ज इत्यादि विभाग थे। इसी को सगीतरत्नाकर में शाज़ुदेव ने दिया है। दूसरा 
विभाग राग-रागिती पद्धति में है। राग-रागिनी मत के आदिकर्ता कौन हैं ? यह 
नही जाना जाता है। कदाचित्‌ इसकी उत्पत्ति शैव आगमों मे से हुई होगी। चतुर 
दामोदर (१६०० ई०) कृत सगीतदर्पण में राग-रागिनी मत के तीन सप्रदाय दिये 
गये है । रागार्णव मत, सोमनाथ मत, हनुमन्‌मत ये ही तीन है। इन तीनो मतो में 
थोड़ा-थोड़ा भेद है। इन तीनों मतो के अनुसार राग विभाग इस प्रकार हैँ--- 


संगीतदर्पण में राग-रागिनीसत 
१. सोमेश्वर सत (प्राचीन मत)--यह मत पार्वतीजी के प्रति शिवजी के द्वारा 
उपदिष्ट माना जाता है। 


पुरुषराग--६ 
१. श्रीराग--शिवजी के सद्योजात मुख से उत्पन्न । 
२. वसत--- ,, » वामदेव ,, ,, ,, 
३. भरव--- ,, » अधघोर ,, ,, ,, 
४. पचम--- ,, » तैेंत्पुरष ,, ,, ,, 
५. मेघ--- ,, » ईशान ,, ,, , 


६. नट्ननारायण--पावंतीजी के मुख से उत्पन्न। 
ये सब शिव-पावंती नर्तंन के समय उत्पन्न हुए हैं। 
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राग सदा गेय है। 


१ देश भेद के अनुसार गुर्जरियाँ कई प्रकार की होती हू । 
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ध्य् 


रागों के गाने में जो ऋतुनियम कहे गये है वे इच्छानुकूल है । 
२. हनुमन्मत 
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सरस्वती महल पुस्तकालय में “रागरत्नाकर” नामक एक ग्रथ है। बताया गया 
है कि ग्रथकर्ता का नाम गधवेराज है। इस ग्रथ में हनुमन्मत के अनुसत।र रागरागिनी - 
मत और रागों के लक्षण दिये गये है । इसमें 'सगीत रत्न।कर' के अतिरिक्त दूसरे 
ग्रथो का उल्लेख नही है । इस ग्रय में दिये हुए लक्षण और सगीतदर्पण में वर्तमान लक्षण 
दोनों समान है। परतु सगीतदर्पण मे न पाये जा।नेव।ले पुत्र, स्तृषारागों के नाम और 
रूप भी दिये गये हे। लक्षण नही है। आजकल के हिदुस्थाती संप्रदाय के बहुत-से 
रागो के लक्षण, इन दोनों ग्रयों के' लक्षणों के अतुस।र हैे। इसलिए ऐसा प्रतीत होता 
है कि हिंदुस्तानी पद्धति के प्रामाणिक ग्रन्थ ये दो ही है । पुण्डरीकविद्वठुल कृत “नर्त॑न 
निर्णय” में भी रागरागिनी मत बताया गया है। इस ग्रथ में, इन तीनो मतो को 
मिश्चित करके ६ पुरुष राग, ३० स्त्रीराग और ३० पृुत्रराग दिये गये है। हर एक 
राग का लक्षण और रूप भी दिये गये है। 

हिंदुस्थानी सगीत का उच्च काल नायक, बेजूब|वरा आदियो के काल से स्वामी 
हरिदास, त/नसेन, सदारज्भ, अदारज़ आदियो के' काल' तक का है। इस काल में 
दक्षिण के चतुदंण्डी लक्ष्यों के अनुसार उत्तर भारत में भी लक्ष्यसाहित्य सगीत का 
रक्षण किया जाने लगा। उस समय में ही चीजो” की उत्पत्ति हुईं। अनेक सप्रदाय 
होने के क/रण कई घराने हो गये। 

कितु दक्षिण भारत के अनुसार उत्तर भारत में भी मेल या थाट की सुष्टि 
हुई और उनके अदर प्रकृति-विकृतिस्वरों के अनुसार राग रखे गये। भावभटद् 
(ई० १७००) ने, जो बीकानेर के नरेश के दरबार में थे, अपने “अनुपसगीतरत्नाक र” 
में मेल या थाटों के नाम दिये है। (देखिए अनूपसंगीतरत्नाकर की मझली किताब 
पुट ३१) 

कुछ दिन तक थाटो की सख्या पर अनेक मतभेद होने के बाद ऐसा निर्धारण 


भ्फै 


हुआ कि थाटो की सख्या दस है। वे ये ह-- 


थाट बिलावल थाट मार्वा 
». कैं्याण या यमन' ». काफी 
» खमाज ». असावरी 
» भरव' ५» भरवी 
» पूर्वी ». तीडी 


पूना गायन समाज के प्रकाशन बालसगीतबोध में १५ थाटों का उल्लेख है। 
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यह सब कुछ होने पर भी थाटों को अधिक मुख्यत्व नही था, क्योकि रागों 
का संचार थाटों के विकृतस्वर विभाग का अतिक्रमण करके ही करना पड़ा। इससे 
यह निश्चित होता है कि 'थाट” रागो में प्रयुक्त होनेवाले स्वरों को याद रखने के 
लिए कल्पित तात्कालिक प्रबन्धमात्र हे, रागोत्पत्ति के शास्त्रीय मार्ग के अनुसार नहीं 
है। क्योकि रागो की छाया के लिए मूच्छेना, वादो, सवादी और वर्णालका र इन तीनों 
का लक्षण ही प्राण है। 

कुछ दिनो से कर्नाटक पद्धति के' ७२ मेलकर्ता प्रबन्ध और दक्षिणी गवैयो के स्वर- 
ज्ञान ने विद्वानों को आकपषित किया है। इसलिए थाठों को अधिक मुख्यत्व दिया जाने 
लगा। रागो के लिए थाट की सृष्टि हुई है। कितु अ।जकलर लोग यह समझते है कि 
थाट या मेल ही सगीत शास्त्र है। इसका कुफल यह हुआ। है कि रागच्छाया और राग- 
भाव में ध्यान देने की प्रवृत्ति कम हुई और थाटो एवं उनके स्वरो पर ध्यान अधिक 
दिया जाता हैं। लोग यह नही जानते कि रागो के लिए स्वर है, बल्कि स्वरो के लिए 
राग नही है। मकान के लिए पत्थर है, मकान पत्थर के लिए नही है। बहुत-से 
रागो में स्वरो की स्पष्टतया। विवेचना करना असाध्य है। इस तत्त्व को भूलकर स्थूल 
स्व॒रो पर ही पूरा ध्यान देने से रागो की रक्ति और अ।कर्षण शक्ति हर रोज कम होती 
जाती है। रक्ति के सरक्षण के लिए, मूच्छेत।, वादो, सवादी वर्णालकार आदि 
लक्षणों पर गवैयों का ध्यान देना आवश्यक है। रागो में इन लक्षणों को ढूँढने का 
कम अब दिया जाता है। 


रफग बस 


इस राग में मुख्य सचार मपगा, रि, सः---धपमगा रीस।---निसरिया, सपा, 
धपमगा रिस--सनिसरिगा--मप, धपमागा, रिसागा, रिसधा सरिगा। 

इसमें गाधार स्वर पर---राग का जीवन निर्भर है। ऊपर के सचार और नीचे 
के सचार दोनो गाधार मे ही आकर स्थिर होते हे । आरोह-सचार घेवत के ऊपर 
नही चलता। अवरोह मे षडज से निषाद को पारकर घेवत तक चलता है। इनसे 
यह माल्म होता है कि राग की मूच्छेता घैवत से शुरू होकर अवरोहण मार्ग पर निषाद 
तक आती है। आरोहण में नही, अपितु, अवरोहण में राग का प्रकाशन होता है। 
निषाद, मूच्छेना के नीचे का सिरा है। यह इससे पता चलता है कि षडज से नीचे 
संचार करते समय निषाद को पारकर सचार करना पड़ता है। इसलिए यह निर्धारित 
होता है कि निषाद ही मृच्छेना का एक सिरा है। क्रमससचार षड़ज में आरभ होकर 
षड़ज में समाप्त होता है। इसलिए मूच्छेता और क्रमसचार का रूप ऐसा है। 


२०४ संगीत शास्त्र 


मूच्छेना--निसरिगमपधपमगरिसनि । 
क्रमसचार--सनिसरिगा, मपधपमगारिसा । 


इस राग का अहस्वर गाधार और न्यास षड़ज है। निषाद से शुरू करके ही 
गांधार मे आकर खड़े रहने के' कारण इस राग का ग्रहस्वर निषाद है। गाधार का 
सवादी सप्तक के ऊपरी भाग में धैवत और नीचे के सप्तक में निषाद है। 


मृच्छेना, ऋ्रमसंचार, अंश, न्यास, अपन्यासस्वरों को ढूँढ़ने का मार्ग 


१. राग के आरोह या अवरोह मे, जिस स्वर पर आने के बाद आगे सचार करना 
साध्य न होकर लौटना' पड़ता है। 


या 


२. जिस स्वर में आकर आगे सचार करना चाहें तो उसके बाद के स्वर को प।र 
कर ही संचार करना पड़ता है। 


या 


३. जिस स्वर में आकर कुछ देर वही खड़े रहने के बाद ही ऊपर या नीचे क। 
संचार सभध्य' होता है। 

इन तीनो प्रकारो मे मूच्छेता के दोनो सिरो के स्व॒रो को निश्चित कर सकते है । 
राग के बहुत-से सचार जहाँ आकर सम्पन्न होते है उन स्वरो से शुरू करके मूच्छ॑ना- 
चक्र में संचार करने से राग का क्रमसचार मिल जाता है। इसमे अ।रोहण क्रम से 
आकर रागसचार का अत होता हो तो उस स्वर से अवरोहण मार्ग में क्रसचार का 
आरम्भ करना है। अवरोह मार्ग में आकर रागसचार का अत होता हो तो उस स्वर 
से आरोह मार्ग में क्रसचार का आरम्भ करना है। 

जिस स्वर में रागभाव निर्भर है, जिस स्वर को बार-ब।र छुए बिना रागभाव 
प्रकाशित नही होता और जिस स्वर के सवादी या निकट अनुवादी स्वरो में खड़े होकर 
ही रागसंचार किया जा सकता है उसी स्वर का नाम है अशस्वर। कई रागो में राग 
का आरम्भ अदस्वर में ही है। और कई रागो में दूसरे स्वर में शुरूकर अंशस्वर 
तक पहुँचते है । अशस्वर से ही शुरू करे तो अंश ही ग्रहस्वर हो जाता हैं। अन्यथा 
दूसरा स्वर, जिसमे राग शुरू करते हे, ग्रहस्वर है। अशस्वर में ही' खड़े रहकर सचार 
करन! पड़ता हो तो वही ग्रहस्वर भी है। जिन स्वरो मे रहकर रागविस्त।र करते हैं, 
उन स्वरो का नाम अपन्यास स्वर है। ॥ 


हिन्दुस्थानी और कर्वाठक संगीत पद्धति २०५ 


इसी तरह सब रागो में इन लक्षणों को ढेँढ सकते हैं। १९०६ ई० में पूना गायन 
समाज से प्रकाशित बालसगीत बोध नामक क्रमिक पुस्तकमाला में तात्कालिक 
असिद्ध हिंदुस्थानी रागो के लक्षण दिये हुए हे। (देखिए पुट ३३, ३४, ३५ सगीत- 
बालबोध ) । 

इन लक्षणों के साथ हरएक राग की मूच्छेतत, ऋषसवार, रागप्रकाशन होनेवाले 
वर्ण, राग के स्थायी स्वर, अलंकार, अंश, ग्रह, न्‍्ययसा और अपन्यस' स्वर अपदि को 
विद्वानों के सम्मिलित प्रयत्न के सहारे निश्चय करके ध्यान मे रखना आवश्यक है। 
तभी हमारा सगीत शास्त्र पूर्ण हो सकत। है। तभी हम।रा संगीत, जिसकी आकेपषंण 
शक्ति दिन-प्रतिदिन घटती ज।ती है, पूर्ण जीवन से अ।नन्‍्ददायक हो सकता है। 


आठवों परिच्छेद 


ताल अकरण 


बालक अ।नन्‍्द।तिरेक में गाते, त.छ बजाते और नाचते है। इससे यह जान 
पड़ता है कि गीत, तःल और नाच आनन्द की अभिव्यक्ति है । गीत और न/च की 
प्रतिप्ठा ताल से है। केवल त,लू वाद्यों का वादन सुनते समय स्वत हम।रे हाथ, 
शिर य। पैर हिलने छगतें य। तालू गति का अनुसरण करने लगते हैं । सकोच के कारण 
हम तो नही नाचते, परतु सकोचहीन बालक न।चने लूगते है। इसलिए यह कहना 
अत्युक्तिपूर्ण नही कि आनन्द ही ताल के रूप में विद्यम।न है । 

कार और मान' दोनों को मिलने से ताल उत्पन्न होता है। त.ल' दाब्द 
प्रतिष्ठाथंक तल धातु से उत्पन्न हुआ; है। इससे त।ल का नाम सार्थक होत। है। 

तल में सशब्द और निरश्णशव्द क्रिपओ से कल का माना या नाप किया 
जाता है। 

ताल का स्वरूप स्पन्द है। सस,र में सारी शक्तियाँ स्पन्दत रूप मे हैं। कहा 
गया है कि तारू शब्द का अर्य शिवशक्ति (ता>+शिव, र्--शक्ति) है। 


तालोस्पत्ति 


बहुत समय से ताल के अग, लघु, गुरु, प्लृत आदि के आधार पर हूँ। ये तीनों 
दब्द अक्षरों के म।त्राक,ल के न|म है । इसलिए यह प्रतीत होत। है कि त,लो की उत्पत्ति 
वृत्तो के गुरु, लघु आदि के अक्षर-नियम अर्थात्‌ उन्‍्द से ही हुई है। 

अक्षरों क। नियम ऋग्वेद काल से चला अ।ता है। इस नियम का नाम हद 
है। ऋग्वेद में हरएक मन्त्र का अलग-अलग छन्द है। मन्त्र का छादत',य। छिपाकर 
रक्षण करने के कारण इसका नाम छन्‍्दस्‌ पड़ा। 

उन्दों की उत्पत्ति के विषय में वदो मे एक कहानी है। देवासुर-युद्ध में देवता 
मन्त्रबल के सहारे युद्ध करने छगे । असुर लोग इन मन्त्रों के रूप को अपनी आसुरी 
माय, से अस्तव्यस्त करने लगे। मन्त्रो को अस्तव्यस्तता से बचाने के लिए हर मन्त्र 
का एक कवच रूप छत्द' अथौत्‌ गुरु, लघु और प्लत के अक्षरों के नियम बनाये गये । 


ताल प्रकरण २०७ 


फलत" मन्त्रो का रक्षण हुआ । वेदो में देवता एवं असुर शब्द सात्विक, राजस या तामस 
स्वभावो के अर्थ में प्रयुक्त किये गये है। देवता” शब्द से बुद्धि का प्रकाश और मन 
का अवधान सूचित किया जाता है। असुर' शब्द इन्द्रियो के वश में पड़कर मन की 
इच्छा के अनुमार चलने के मनोभाव, असावधानी इत्यादि का सूचक है। इसलिए 
छत्द का लाभ यह हुआ कि असावधान लोगो से भी मन्त्र अस्तव्यस्त न हो पशया । 

इसी तरह गीत, वाद्य और नृत्यो के स्वरूप के रक्षण के लिए वृत्ताक्षरों के नाम 
अर्थात्‌ लघु, गुरु, प्लत शब्दों से ही ताल के अग उत्पन्न हुए हे । 

'तालवद्ध' और अनिबद्ध-ये दो गीत के भेद है । इसलिए कुछ सर्मय तक 
गीत के लिए ताल की आवश्यकत, नही है । परतु नृत्त के लिए ताल प्राणरूप है । इसी 
लिए गीत शास्त्री की अपेक्षा नतेन शास्त्रो में तलो का विवरण अधिक मिलत। है। 


ताल सम्बन्धी प्रंथ 


प्राचीन काल के त,ल सम्बन्धी ग्रथ जो आज उपलब्ध हे वे भरत का न ट्यशास्त्र 
(अध्याय ३२), आदिभरतम्‌, दत्तिलम्‌, भरताणंवम्‌, सगीतरत्नाकर--इत्यादि हैं । 
इनके अलावा त।मिल भाषा में कई सहस्त वर्ष पूर्व गीत, ताल और वाद्य के शास्त्र 
अगस्त्य आदि आचार्यों के द्वारा रचे गये है । इनमें बहुत से ग्रन्थ नष्ट हो चुके हैं । 
अवशिष्ट रहने वाले ग्रन्थों मे तालसमुद्र' नामक ग्रन्थ मुद्रित हो चुका है । 

नाट्यशास्त्र के तालाध्याय मे तल के दस प्राण, आदिकाल मे उत्पन्न पाँच तालों 
के नाम, तल कलाओ की वृद्धि करके, तथा तालो को मिश्रित करके तालो की सख्या 
को अधिक करने का मार्ग, नतेंन में उपयोग करने के लिए तालदशब्दो से बनाये हुए 
साहित्य या ताल प्रबन्ध का विवरण, नाटको मे प्रयुक्त होनेवाले प्रबन्धों को उपयोग 
करने के अवसर इत्यादि दिये गये हे । 

प्राचीन न।ट्य एव नृत्यग्रन्थो से उद्धृत किये हुए भागो से सकलित ग्रन्थ आदिभरत 
है। यह ग्रन्थसग्रह सभा में नाट्याचार्यो से नाट्यकला के बारे में विचार विनिमय 
के लिए तयार किया गया है। इस ग्रन्थ मे तालों के दस प्राण, चच्च॒त्पुट आदि प्राचीन 
त/ल, १०८ ताल, ध्रुव आदि सात सालगसूडक तालू--ये सब दिये गये है । यह बात 
उल्लेख योग्य है कि नाट्यशास्त्र' में १०८ तालो के नाम या विवरण नही है । 

दत्तिलम्‌' में नाट्यशास्त्र में पाये जानेवाले विवरण ही सक्षिप्त रूप में है । 

सगीत रत्नाकर में नाटयशास्त्र आदिभरत और दूसरे सगीत ग्रन्थों में लिखे 
हुए सब विषयो को मिलाकर विशद तालाध्याय लिखा हुआ है, परन्तु इस ग्रन्थ के 
१०८ ताल और आदिभरत तथा भरताणव मे दिये हुए १०८ तालो में कुछ भेद है। 


एश्ण्द संगीत शास्त्र 


अदिभरत और भरताणेव मे पाये जानेव।ले १०८ त।ल एक-से हे । इन दोनों ग्रन्थों मे 
गूर रूघु आदि तालाज्नों को हस्तकौशल से दिखाने का मार्ग दिया गया है। 

परन्तु इन ग्रन्थों में दिये हुए तालो में बहुत से त।ल आजकल उत्तर या दक्षिण 
भारत मे प्रचार मे नही है। अधकारयुग' में अन्य कलाभागो के साथ इनका सप्रदाय 
भी नष्ठ हो गया है। 

दक्षिण भारत के पुनर्ज्जीवित सत्रदाय' में सालगसूड' नामक प्रबन्ध मे प्रयुक्त 
किये हुए सात ताल मात्र प्रचार में आने लगे । उनके नाम ध्रुवा, मठथ, झम्पा, अह, 
त्रिपुट, पक और एक ताल है । केवल यही सात ताल, नये साहित्य के लिए पर्य्याप्त' 
नही हुए । इसलिए हरएक अग को तिगुना, चौगुना, पचगुना, छुना और नौगुना करके 
मातो तालो के ३५ ताछ बना दिये गये। इसमे भी एक सकट था। अधे मात्रा वाले 
अग को ३, ५, ७, ९ से गुणित करते हुए तल को बढाते समय साध सख्य(एँ--याने १३, 
२३ इत्यादि--उत्पन्न हुई । इससे बचने के लिए नियमरहित एक सम्प्रदाय की सृष्टि 
बह है। अधे मात्राओं को ३, ५, ७, ९ आदि से गुणित करने के अवसर पर उन अकों 


ब३ 

से उन्हे गुणित न करके सब जगह ४ से गुणित करन। ही स।म्प्रदायिक परम्परा है । 
यही सप्रदाय दक्षिण भारत मे आज व्यवहार में है। उत्तर भारत में प्राय. 

चतुष्कला रूप में ताल की सृष्टि १, २, ३, ४ मात्राओं के द्वारा नये नाम से की गयी । 

इनके साथ फारसी पद्धति मे होनेवाले कुछ ताल भी प्रचार में आने लगे। दक्षिण और 


उत्तर भारत मे ताल शास्त्र जो बहुत विस्तृत रूप मे था आज बहुत सक्षिप्त बन गया है । 


63% 


ताल के दस प्राण 
१. काल--ससार में काल की गणना क्षण, छव, कला, त्रुटि या अनु- 
द्रुत, द्रुत, लघु, गुरु, प्लुत से की जाती है। अनुद्गुत, द्रुत, लघु, गुरु, प्लुत, काकपा[द-- 


१. ८ क्षण न १ लब 
८ लव सन २ काष्ठा 
८ काष्ठा वन निर्मेष 
८ निमेष चल ९ कला 
२ कला न्‍+ १ त्रटि या अनुद्र॒ुत 
२त्रुटिया अनुद्रुत न १दुत 
र्द्रुत के 5 हु 
२ लघु न रे गुरु 
३ लघु न्‍न १ प्लुत 
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इनके द्वारा त।ल में काल का नाप किया जात, है। लघु अक्षर का काल एक मात्रा है। 
इसलिए अनुद्गुत $ मात्राकाल है। द्वुत ३ मात्राकाल है। गुरु २ मात्राकाल है। प्लुत 
हे मात्रा और काकपाद चार मात्राकाल है। 

भिन्न-भिन्न देशों के अलग-अलग सप्रदायों में मात्राओ का काल एक निमेष से 
चार पाँच निमेष तक का प्रयोग मे आता था। प्राचीन ग्रन्थों मे लिखा है कि मार्गवाल 
से अर्थात्‌ प्राचीन शास्त्रसम्मत ताल में एक मात्रा का पाँच निमेष काल है। रूघु, 
गुरु, प्लुत इत्यादि अगो का कालप्रम।ण इस तरह के मात्रा-काल प्रमाण के अनुसार 
गिना हुआ है। तामिल ग्रन्थों में बताया गया है कि देशी तार में मात्रा का कार 
चार निमेषों का है। 

२. अंग--ताल में कार की गिनती करने के लिए प्रयुक्त किये जानेवाले प्रामा- 
णिक नाप ही अग कहलाते हू । इन अंगो से ही हरएक ताल बनाया जाता है। अगों 
के नाम अनुद्र॒त, द्वुत, द्रतविराम, लघु, लघुविराम, गुरु, प्लत, काकपाद (हंसपाद) 
हैँ । द्रत काल के अंग के साथ उसके आधे भाग को मिलाना द्रुतविराम है । इसी तरह 
लघू के साथ लघुकाल के आधे भाग को मिलाना लघुविराम' है। 


अगोों के साकेतिक चिह्न ये ही है-- 


अनुद्गुत न्‍ः. (अरथचन्द्र 

द्रुत सन ० ([पूर्णचन्द्र) 

द्रतविराम न 90 (द्रत के ऊपर एक आंकडा) 
लघ्‌ न । (बाण) 

लघुविराम न्‍+ । (बाण के ऊपर तिरछी रेखा) 
गुरु व ५ (झुका हुआ धनुष) 

प्ल्त उ- 5 (बिजली) 

काकपाद न -+ (कौए या हंस के पॉव ) 


इन अगो को मिलाने का नियमा-- 


१. विराम लघु या द्रुतकाल के प्रयोग करने के बाद सुख भाव के लिए थोड़ी 
विश्वान्ति के साथ समाप्ति करता हें। विरास दाब्द का अर्थ ही समाप्ति करना हे। 
लघ्‌ या द्वत के विश्वान्तिकाल के आधे भाग में कुछ कमी भी हो सकती हे। इसमें मतभेद 
भी हैे। उसके अनुसार लघुविराम में भी विराम का काल पाव मात्रा का ही हूँ। 

२. ये नियम तालसमुद्र' नामक तामिल ग्रन्थ से लिये गये है। संगीत-दर्पण में 
भी इनका विवरण हें, पर इतना विद्वदतर नहीं हे । 

१४ 
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विराम--यह अलग नहीं अ,ता, द्वुत या लघु के साथ ही आता है; गुरु और 
प्लत के साथ नहीं आता। 

काकपाद या हसपाद--काकपाद अलग, पहले और बीच में; गुरु के आगे या 
पीछे या प्छुत के साथ नही आत। , अपितु किसी ताल के अन्तिम भाग में रूघु या द्रुत 
के साथ आता है। लघु, गुरु, प्लत--यें तीन अलग-अकूग या मिलकर और सब 
जगह आते है। 
हस्तच्ेष्टाओं से अंगों की सूचना 

द्रुत के लिए चार अगुलों (हूँ इच) की ऊँचाई से हाथ का आघात होता है। 
रूघु के लिए ८ अगुलो की ऊँच।ई से हाथ का आघात है। गुरु के लिए ८ अगुल ऊँचे 
से अधधात करके ८ अगुल नीचे तक हाथ ले जाना होता है। प्लुत के लिए ८ अगुल 
ऊँचे से हाथ का आघात करने के पश्चात्‌ एक हाथ पर प्रदक्षिणा करके नीचे आठ 
अगुल ले जाना होता है। काकपाद के लिए ऊपर-नीचे और दाहिनी-बायी ओर हाथ 
दिखान। पड़ता है। शब्द न होने के कारण काकप।द का नाम नि शब्द भी है। 


नामों के पर्यायवाची शब्द 

अनुद्गर॒त--अणु, अभचन्द्र, करज, अधेबिन्दु, अधंद्रत, अकुश, घनु। 

द्रत--बिन्दू, व्यञ्जन, जृन्य, द्रु, द्रुत, अधंमात्र, सुवृत्त, आकाश, उत्तम, ख, 
कप, वलय । 

लघ्‌--व्यापक, सरल, हृस्व, शर, दण्ड, छ, मात्रिक, दो, लमेरु, बाण | 

गुरु--दीघ, वक्र, द्विम/त्र, पूज्य, ग, कल। , केयूर, नूपुर, हार, ताटज्भ, ककण | 

प्लुत--त्रिमात्रा, सामज, श्ृद्धी, प्लुत, दोप्त, व्यज्भ, सामोद्भूव, तारस्थान। 
काकपाद--हसप,द, नि शब्द, स्वस्तिक । 

३. क्रिया--त।ल की आ।नन्दजनक शक्ति क्रिया में है। क्रिया दो प्रकार की है--- 
सशब्द क्रिया और नि शब्द क्रिया । सशब्द क्रिय। चार प्रक।र की हे--ध्रुवा, शम्पा, 
ताल और सन्निष।त। नि दाब्द क्रिय। चार प्रक/र की हे--आवाप, निष्क्राम, विक्षेप, 
प्रवेशक। सशब्द क्रिया क। दूसरा नाम 'प।त' है। निरशब्द क्रिया का पेर्याय कला है। 


१. कला शब्द ताल ज्ञास्त्र में तीन अर्थों में प्रयोग किया जाता हं-- (१) दो 
सात्रा या गुरु का नाम (२) तालों के रूप का वर्धन करने के लिए हरएक अंग को 
दुगुना, तिगुना, चौगुना करने का एक कला, द्विकला, चतुष्कला आदि में प्रयोग हे ॥ 
(३) निदृशब्द क्रिया का नाम हें । है 
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सशब्द क्रिया--(१) ध्रुवा--चुटकी बजाने का शब्द है, (२) शम्पा-- 
दाहिने हाथ के द्वारा आघात का न।म है, (३) ताल--बाये हाथ को ऊँचा करके 
उसके द्वारा आधात करने का नाम है, (४)सन्निपात--दोनो हाथों के परस्पर 
आघात का नाम है। 

निरशब्द क्रिय---आवाप--हाथ को ऊपर उठाकर अगुलियो को कुड्चचित करने 
का नाम आवाप' है। फिर हथेली को अधोमुख रखकर ही अगुलियो को फैलाने का 
नाम निष्क्राम' है। हथेली ऊपर करके अगुलियों को फैलाकर दाहिनी ओर हाथ 
ले जाने का नाम विक्षेप' है। हथेली को अधोमुख करके अगुलियो को कुञ्चन करने 
का नाम प्रवेश है। 

४ सार्ग--गुरु का नाम है का । कल का कालप्रमाण विभिन्न देशों और सप्र- 
दायो मे भिन्न-भिन्न रूप में है। इस कलाप्रमाण के भेदों से भिन्न होने का न।म मार्ग! 
है। मार्ग के तीन प्रकार नाट्यशास्त्र' में दिये गये ह-- चित्र, वत्तिक और दक्षिण ।' 
चित्र मार्ग में कला की दो मात्राएँ हे । वात्तिक मार्ग में कला की चार मात्राएँ 
है। दक्षिण मार्ग में कला की ८ मात्राएँ है। सगीत रत्नाकर' में ध्रुव” नामक मार्ग 
भी कहा गया है। इसमें कला की मात्रा एक है। 

मणि दपंण' नामक ग्रन्थ से उद्धत भाग, सगीत दर्पण में है। उसके द्वारा 
निरदिष्ट प्रकार--चित्रतर, चित्रतम, अतिचित्रतम, चतुर्भाग, त्रुटि, अनुत्रुटि, घर्षण, 
अनुषर्षण और स्वर' है । उनमें चित्रतर' मार्ग ही ध्रुवमार्गं है। इसमे भी कला 
की मात्रा एक है। चित्रतम' में कला की मात्रा आधी है। अतिचित्रतम' में करा का 
मात्राकाल पाव है। चतुर्भाग' की मात्रा 2 है। त्रुटि में कका का मात्राकाल बह है। 
अनतन्रूटि में छुछ्ू मात्रा है। घवंण में छए मात्रा है और अनुघर्षण में बश८ मात्रा है । 
स्वर में कला का मात्राकाल जद ह मात्रा है। 

देशी पद्धति में कछा की हरएक मात्रा की प्रत्येक क्रिया भी बतायी गयी है जिसका 
ताम देशी क्रिया है। मात्राओ का नाम भी दिया गया है। पहली मात्रा का नाम 
'श्रुवका' है। इसका सशब्द उच्चारण होता है। दूसरी मात्रा का नाम सर्पिणी' है। 
इसकी क्रिया"बाई तरफ हाथ फैलाना है। क्ृष्या' तीसरी मात्रा का नाम है। इससे 
हाथ को नीचे लाना है । विसर्जिता' में हाथ को बाहर लाना है। विक्षिप्ता मे कुछझ्चर्ना 
करना है। पताका' मे ऊपर ले जाना । पतिता' हाथ से आघात करने का नाम है । 

चित्र मार्ग मे ध्रुव' और पतिता के प्रयोग है । वात्तिक मांग में ध्रुवा, सर्विणी, 
विक्षिप्ता और पताका के प्रयोग है । दक्षिण मार्ग मे आठ सात्राओ की क्रिया का भी 
प्रयोग है। सशब्द क्रिया का प्रयोग करते समय ही इनका विनियोग है। क्योंकि 
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निरशब्द क्रिया-प्रयोगो में इन मात्राओ की निरशब्द क्रियाएँ खलबली मचा देती है। 

५. जाति--ताल की जाति नाट्यशास्त्र और सगीतरत्नाकर मे दो प्रकार की 
बतायी गयी है--व्यश्ष और चतुरश्न | चतुरश्र ताल चच्चत्पुट है। व्यश्रताल चाच- 
पुट है। उनका अग विभाग नामाक्षरों से ही प्रतीत होता है। 

चच्चत्पुट का अग चत्‌--चत्‌--पु-+-टम्‌' (गुरु, गुरु, लघु, प्लतम 5 5। 5) है। 
अनुस्व।रानत अन्तिम भाग को प्लुत करना है। चाचपुट का अग (गुरु, रूघु, लघु, 
गृह 5 ॥। $) । इससे प्रतीत होता है कि जाति, त।ल के अन्तर्गत गति है; क्‍योंकि 
'चच्चत्पुट' में चतुरक्षर के दो भाग है। पहले भाग में दो-दो अक्षर मिलकर चतु- 
रक्षर बना हुआ है । दूसरे भाग में एक और तीन अक्षर, मिलकर चा'र अक्षर बन गये 
है। ताल चार-चार पद रख कर चलता है। इस तरह रखने में भी दो प्रकार है। 
इस बात को चच्चत्पुट हमे समझा देता है कि चार पद रखकर चलने मे भी दो प्रकार 
हैं । चाचपुट तीन-तीन अक्षरों से बनाया हुआ है । पहले भाग में दो और एक अक्षर 
मिलकर दूसरे भाग में एक और दो अक्षर मिलकर तीन अक्षर हुए है । 

चतुरश्र और व्यश्र जाति को मिलाकर एक नयी गतिवाली जाति मिश्र न।म से 
उत्पन्न हुई है। उस जाति का उद।हरण पषट्पितापुत्रक' ताल है। उस ताल मे आदि 
और अन्त मे प्लुत है। बाकी नामाक्षर के प्रकार गुरु-लघु है । ताल का रूप ऐसा 
है-- (5 ।55।5 ) मिलकर १२ मात्राएँ हे । इन १२ मात्राओ को तीन-तीन या 
चार-चार मात्राओ में बॉँट सकते हैं। इसलिए इस' जाति का नाम 'िश्र' है। 

जाति' शब्द का यह अर्थ और प्रयोग अवधयुग' में विस्मृत हो गये और जाति 
शब्द नये अर्थ में प्रयोग मे आने छगा। लरूघु के अक्षरकाल या मात्राकाल का नाम 
जाति' हो गया। लघु के तीन मात्राकाल रहे तो उस ताल को ज्यश्र जाति कहते है । 
४ मात्राएँ हो तो चतुरश्च जाति, पाच मात्राएं हो तो खण्डजाति, सात मात्राएँ हो 
तो मिश्रजाति और नौ मात्राएँ हो तो संकीर्ण जाति कहते हँ। इस' तरह कर्नाटक 
पद्धति में बचे हुए सात त।लो से ३५ त।ल बना दिये गये है । 

६. कला--कला शब्द का अर्थ है भाग । ताल शास्त्र में यह शब्द तीन अर्थो 
में प्रयुक्त किया गया है। एक कालप्रमाण का नाम है । इस अर्थ में कला ही गुरु 
है। आविकाल में चच्च॒त्पुट, चाचपुट, पट्पितापुत्रक, सम्यकृवेष्टाक, उद्धट्ट नामक 
पाच ताल ही थे। हरएक ताल के अंग को दुगूना, चौगुनन और अठगुना करके नये 
तालो की कल्पना किया करते थे। इनको द्विकल, चतुष्कल, अष्टकल इत्यादि नाम 


१ संयुक्‍ताक्षर के पहले होनेवाला लघु अक्षर गुरु हो जाता है ('संयोगे गुरु ) । 
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(५) गोपुच्छा यति--द्बत, मध्य और विलम्ब इस क्रम में लयों को मिलाना 
या द्रुत और मध्य, मध्य और विलम्ब--यही गोपुच्छा यति है। 

१०. प्रस्तार--हरएक ताल के कई अग है। इन अगों के कालप्रमाणों को 
मिलाने से ताल का पूरा कालप्रमाण प्राप्त होत। है। इसी पूरे कालप्रमाण को रखकर 
भिन्न-भिन्न रूप से अगो का जोडन। साध्य है। इस तरह भिन्न-भिन्न रूप से किये जाने- 
वाली अग कल्पना का मार्ग प्रस्त/र' है। प्रस्त।र में यह रूप-कल्पना क्रम से की जाती 
है। क्रम का लाभ यह है कि सब रूपो की कल्पना निश्चयपूर्वक साध्य होती है। 
दूसरा प्रयोजन एक ही प्रकार के रूप को बार-बार न आने देना है। 

प्रस्त।र, चतुरज्ध प्रस्तार, षडद्भ प्रस्तर--इत्यादि है। चतुरज् प्रस्त/र में 
प्लत, गुरु, लघु, द्रत--इन चा'र अगो से ही प्रस्त।/र करना होत। है । षडज् प्रस्तार में 
प्लुत, गुरु, लघुविराम, लघु, द्रुतविराम, द्रत---इन छ अगो से प्रस्त।र करना होता है। 
प्रस्तार का क्रम ऐसा है-- 

१ प्रथमतः ताल का पूरा कालप्रमाण यथासम्भव बड़े अगो से जोड़ लेना है। 

२. दाहिनी ओर बड़ा अग, बायी ओर छोटा अग--इस क्रम में लिखन। चाहिए। 
तब दाहिनी ओर से देखे तो क्रमश छोटे-छोटे अग रहते हैं। यह पहला प्रस्तार है। 

३. दूसरा प्रस्त।र लिखने का क्रम यह है--ऊपरी प्रस्त।र के अगो में से सब से 
छोटे भग के नीचे उससे छोटा अग हो, तो उसको लिखना चाहिए, अगर नही,तो इसके 
निकठ के बड़े अंग के नीचे उससे छोटे अग॒ को' लिखना चाहिए। उसके बाद उस अग 
की दाहिनी ओर रहनेवाले ऊपरी अगो को ज्यो का त्यो नीचे भी लिखना चाहिए। 
अब लिखे हुए सब अगो को जोड़कर देखने पर पूर्ण कालप्रमाण की कमी होती हो तो 
पूरक अग के बायी ओर यथासम्भव बड़े अगो से ही पूति करनी चाहिए । इसमें भी 
पुरक अगो का क्रम बडे अग के बायी ओर ही छोठे अग को लिखकर रखना चाहिए । 
इसी प्रकार तीसरे आदि अन्य प्रस्त।रों को भी लिखना है। सववेद्रुत होने के ब।द प्रस्त।र 
की पूति समझनी चाहिए। 


उदाहरणायें-- 

काल प्रमाण प्रस्तारों का रूप और संख्या 
२. एक द्रुत काल ०' एक ही प्रस्त।र साध्य है। 
२. एक रूघ॒ु प्रमाण काल ॥ पहला प्रस्तार 


० ० दूसरा प्रस्तार -- प्रस्तार ++२ 


१. प्रत्येक प्रस्तार में पहले लेखनीय अंग नीचे रेखांकित दिखाये गये ह। 
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११२. भव्रबाण' “5। ० | 55 (२४) 

कर्नाटक पद्धति में प्रचलित ताल 


१. धआ्रवतालन-- ।०॥।5-लघु, द्रुत, लघु, रूघु--३३ मात्राएँ 


" थधश्यश्र जाति मे ताल का अक्षर 55 ३ + २ + हे + ३ 


चतुरश्षजाति ,, ».. हरे हें ने २ का ४ न 
खण्ड जाति ,, 9७. कहा ए न २ न ५ + 
मित्र जाति ,, ७... हू ७ -+ २ + ७ + 
सकी्णजाति ,, ७. न ९ + २ + ९ +- 

२. सठचताल"-।०।5-लघु द्वुत, लघु--र२४ मात्राएँ 
व्यश्व जाति में ताछ अक्षर ज5 हे + २ + ३ 
चतुरश्ष ,, ,,. ,,. 5 ४ +२+ ४ 
खण्ड ,, ,, न्‍ अं कि आप. 
मिश्र ,, » 380... डिक: जकी। जल कार 
सकीर्ण ,, ,, ७... का ९ + २ न 

३. रूपकताल--० ।  द्वुत, लघु 55 १३ मात्राएँ 
व्यश्र जाति में ताछ अक्षर +-+ २+ रे 
चितरक ५. ५५ नर अर 
खण्ड ,, ,, 5 नस 5 
मिश्र ,, ,, न्‍ गज २: कार 38 
सकीर्ण ,, ,, है... डे २+ ९ 

४. झंपाताल ८ ॥ . ० "| लघ, अनुद्गुत, द्रुत 
व्यश्र जाति में ताल अक्षर. 5८ ३ + ३ 
चतुरक्ष ,, ,, स्तन ४ नी रे 
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१. इन तालों को “१०८ ताल ही कहते हे, पर यहाँ ४ ताल अधिक दिये गये 
हं। ये ११२ ताल नन्दविकेश्वर कृत नतनग्रन्थ भरतार्णव' से उद्धत हूँ। 
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खण्ड 97 १) है णए हर पा रे कफ ८ ५ 
मिश्र ॥) 9) 79 त््नः हट न रे पं १ हि न्‍ैंगै 
सकी णं 0 0 नस्ल ९ न ३ नल्शर हे । 
# त्रियुट ताल) ० ०--लघु, द्वुत, द्रुत--२ मात्राएँ 
वज्यश्व जाति में ताल अक्षर 5 हे + २+२ न ७ अक्षर 
चतुरश्र 86 । 9) ह%। च्त्े हि. ना र्‌ रा २ हज < फ्फ़ क्ष् 
खण्ड 78. १77. 77 ५ नी रन॑र च्त्९ ह। 
मिश्र १) ॥5% । 33 न ना र्‌ च्ज़् १ रै रै 
सकीणं )3 के ह8॥ नर न न र्‌ शा ९ र्‌ /] 
६. अडुताल-- । । ० ० जलघ, लघु, द्वुत, द्त--३ मात्राएँ 
व्यश्रजाति मे ताल अक्षर वा हे नी हे न॑॑ २ -न- २ न्‍5। १० अक्षर 
चतुरश्र जाति में ताल अक्षर 5 ४ + ४ -+ २ कऊ॑ २ तः १२ » 
खण्ड जाति मे ,, ,, सा ५ +५+र२ +२र२नन १४ ,, 
मिश्र ढ। 3) १) घ्ल्ड कट लत की ्नः र्‌ न र्‌ न्च्ज् ९ ८ 8५ 
संकीर्ण ,, ,, ,, न ९ + ९ + २ -+ २ "5 र२र२ ,, 
७. सएुकताल--।5- १ मात्रा 
वज्यश्षजाति में ताल अक्षर न्‍ः मे अक्षर 
चतुरश्न ) ऐ%। १32 > हु /। 
ख्ण्ड 7). 8) )7 नल हे 
सिश्र )) 3) ) 37 गन हि गैर 
सकीर्ण 77. 35) )) नस हे 


हरएक जाति में अंग सशब्द और नि.दब्द क्रिप्राओं से गिने जाते हे। लघु को 
एक शपा के बाद बाकी अक्षरों का अगुलियो के पातन से गणन करते ह। 
द्रुत को एक शपा के बाद एक विक्षेपकर के गिनते है । अनुद्गुत को एक शांपा से 
गिनते है । 

हरएक ताल में एक या दो जाति ही प्राय: व्यवहार में हैं । 
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ध्रुवताल में चतुरश्रजाति (४+-२+ ४ +- ४८८ १४ अक्षर) व्यवहार मे हूँ । 


मठय.. ,, » (४+२+४ जज आम 
रूपक 7 3) (२ न ढं ब्ब्ज प्‌ क। ) ै) 
झपा ,, मिश्र )) (७ हज न १० ,, ) १9 


त्रिपुट ,, चतुरश्र (४--२-२८-८) और ज्यश्न ( ३+- २ -- २७७७) 
जाति व्यवहार मे है 
इस' ताल में चतुरश्रजाति को आदिताल' कहते है । 


शा 


”. व्यश्र ,, ज्िंपुट ,, » 
अड्ड » खण्ड ,, (५ -+५+# २+ २७१४ अक्षर अमल मे हे) 
एक ,, चतुरश्न ,, ४ अक्षर ,, ,, 


कभी-कभी त्यश्रजाति के लूधु को दो हपा और एक विक्षेप से गिनते है उसको 
'चापु' कहते हे । इस तरह प्रयोग में व्यश्रजाति रूपकताल (२-- ३७५अक्षर ) प्रसिद्ध 
हैं। इसलिए व्यश्रजाति रूपकताल को चापुताल' कहते है। 
तालों का अभ्यास मार्गे 

व्यवहार में रहनेवाली ताल जातियो का अभ्यास करने के लिये सप्तालकार 
नामक स्वरवर्णालकार' बनाये गये है । 


हिन्दुस्थानी पद्धति के प्रचलित तालों का विवरण 


हिन्दुस्थानी पद्धति में तालो के अगो पर ज्यादा ध्यान न देकर त।लो की मात्राओं 
और तालो में पात' एव खाली' की जगह और ठेके' एव बोल पर अधिक ध्यान दिया 
जाता है। प्रचलित मुख्य ताल ये ह-- 


१, त्रिताल--मात्रा १६ 
तीन पत और एक खाली 


१ २ | ढ़ प्‌ ह्‌ छू ८ ५९ १० ९११ श्र १३ श्४े १५७५ १९६ 
ना थी धी ना ना धो धी ना ना तो तो न। ना धीधीना 
पा पा खा पा 


१. प्राचीन सूडादि सप्ततालों में त्रियूटा एक हे । त्रिपुटा 'तिवटा होकर 
“ब्रिताल' हो गया हे। त्रिपुट के अंग ००। हे। चतुरश्रजाति त्रियुट ताल ८ अक्षर 
काल से युक्त हूँ। उसे दक्षिण के संप्रदाय में आदि ताल कहते हे। इसमें हरएक अक्षर 
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२. एक ताल--मात्रा १२ 
चार पात और दो खाली 


४" 5 झ््‌ ढ़ ५ ् ७ ८ ९६ २० श११ शहर 
धी धी धागे त्रक तू ना क त्ञा घागे त्रक धो ना 
पा्‌ खा पा्‌ खा पा पा 


३. चौताल--मात्रा १२ 

चार पात और दो खाली कक 
9 २ ३ डे प्‌ द् ७ ८ है १० ११ श्र 
धा धा धी ता किट धा धो ता किट कत गदों गन 
पा खा पा खा पा पा 


४. आड़ा चौताल --मात्रा १४ 

चार पात और तीन खाली 
धर २ ३ डं कि दर छ ८ है २० 9० १२ 9३ श्ढ- 
धो तृक धी ना तृ ना क त्ता थि थि ना धि घधि ना 
पा पा खा पा खा पा खा 


को दुगुना करके हिन्दुस्थानी संप्रदाय में १६ मात्राएँ बनायी गयी है । पर पात का स्थान 
प्राचीन अंगों का अनुसरण करता हे। दोनों द्वुतों के लिए दो पात और एक लघु के लिए 
तीसरा पात और एक खाली । 

१, एक ताल का प्राचीन अंग एक लघु हे। उसकी व्यश्रजाति में ३ मात्राएँ 
हैं। हरएक मात्रा को चौगुनों करके पहली दो मात्राओं के लिए दो पात और तीसरी 
मात्रा को दो पात दिये गये हे । इसी रीति से एक ताल का निर्माण हुआ हे । 

२. चौताल प्राचीन अड्डताल से उत्पन्न हुआ हे। अड्डताल के अंग ॥। ०० हें। 
इसकी चतुरश्रजाति में ४--४---२---२८- १२ सात्राएँ हे। पर अंगों का अनुसरण करके 
पात दिये गये है । हरएक लघु का एक पात और एक खाली और हरएक द्रुत का एक 
पात दिया गया हें। 

३. कर्नाटक संप्रदाय में अड्डताल की खण्डजाति और श्रुवताल को चतुरश्र- 
जाति प्रायः प्रयोग मे है। दोनों की मात्राएँ १४ हे। हिन्दुस्थानी पद्धति के आडाचौताल 
नामक ताल में अड्डताल के अनुसार ५+-५--२--२ इस प्रकार विभाग न करके 
२+-४ -- ४ -- ४--ऐसा विभाग किया गया हें। 
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पर, झपताल --मात्रा १० 

तीन पात और एक खाली 
थी ना धी धोना ती ना धो थानों 
पा पा खा प्‌ 


६ रूपकताल --मात्रा ७ 


प तीन पात 
5 २ डरे डं प्‌ द्ृ छ 
ती तीना धी ना धी ना 
पा पा प्‌ 


७. दादरा--मात्रा ६ 
दो पात और एक खाली 


१ हे. ३ ढ ५ ६ 
धा गे ना धा ती ना 


पा पा खा संप्रदाय' १ 
५१ र्‌ रे ढ् प्‌ हि 

धी ग ना ना तु ना 

पा्‌ पा खा संप्रदाय २ 
4 २ । ड़ प्‌ द्ृ 

धाधीना था ती ना सप्रदाय' ३ 


१. झपताल के प्राचीन अंग । ०० हुँ। कर्नाटक संप्रदाय के अनुसार मिश्रजाति 
'झस्पताल की ७--२--१८- १० भात्राएँ हे । अंगों के अनुसार करे तो तीन पात होते 
हे। पर इन तीनों पातों के विनियोग में हिन्दुस्थानी पद्धति में कुछ अन्तर हे। 

२. रूपकताल के प्राचीन अंग ० । हे। खण्डजाति में इसके २५५०-८७ अक्षर 
हैं। अंगों का अनुसरण करें तो दो पात ही होते हे। पर यहाँ लघु के दो पात और 
द्रुत का एक पात दिया गया हे। 

३. इनमे पहले दोनों संप्रदायों में मात्रा और पात व खाली के स्थान समान हैँ। पर 
'ताल को माज्राओं का पाद भाग करने में अन्तर हे। प्राचीन काल से ताल की मात्राओं 
का कई पादों जेसा विभाग करने की परम्परा थी, उसका नाम 'पाद भाग! हु। दादरे 
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८. धमार--मात्रा १४ 


तीन पात 
हू रे डरे डे प्‌ हि ८ है ० ११ १२ श्३े श्र 
ता थे 5 बे 5 धा 5 त कि द कि ट त क 
पा पा प्र संप्रदाय---१ 
तीन पात और एक खाली 

१ बे बदप ६ ७ ८ ९ १० ११५ १९५ १३ १४ ल्‍्5 ७ 

ला धं 5 धे 5 धा 5 त थधि न दिन्न धा 5 

पा पा प्‌ खा. सप्रदाय---२ 


इस ठेके के दूसरे प्रकार के बोल 


न १० ११ ११ १३ १४ 
धा 55 घिट्टन धा 5 गद्दिन्न तिद् ता $ 
पा पा पा्‌ खा संप्रदाय---२ 


तीसरे प्रकार के वोल 


२्‌ र्‌ ३ ५ ज्‌ ६ 9 ८ ९ १० ११ १२ १३ ६९४ 
क थी न धी न था 5 क द्वोीन तोन ता $ 
प्‌ खा संप्रदाय---२ 


ण्‌ द््‌ ७ ८ ९ १० ११ १२ १३ १४ 
था 5 क द्वोन तो न था 5 
पा प्‌ खा पा सप्रदाय---३ 


९, कहरवा--मात्रा ४ 

एक पात और एक खाली 

धागे नति नक थो 5 
| पा खा 


में पहले संप्रदाय मे तीन-तीन मात्राओं के दो पाद हे। दूसरे संप्रदाय में दो-दो मात्राओं 
के तीन पाद हूँ। तीसरे संप्रदाय में पाद भाग पहले संप्रदाय के समान हेँ। परन्तु पात व 
खाली में अन्तर हे। पहले संप्रदाय में २ पात और एक खाली है। तीसरा संप्रदार एक 


भात और एक खाली हे । 
१५ 
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२२६ 
१०. झमरा--मात्रा १४ 
5 तीन पात और एक खाली 
५ २ ३ है ५ द्द्‌ | ८ हि १० ११ १२१ १३ ९४ 
कू घीन धीन धा5 कधीन तीनता$ 
पा पा खा पा सप्रदाय--- १ 
इस ठेके के दूसरे प्रकार के बोल 
७9 ० ० ३ ४ १ दर ७ १० ११ १२ श्२ १४ 


८ हि 
थि धातु कद घथि थि धागे तृकट ति तातू कट विधि धागे तृकट 
खा पा 


पा पा 
१५ ३ ३ ४ ५ ६ ७५ ८ ९ १० ११५१३ १३ १४ 


धा तुक थि थि धागि तृक थि तातृक थि तागि तक ति 


पा पा खा पा सप्रदाय--२ 


११. दीपचंदी--मात्रा १४ 
तीन पात और एक खाली 


१२ थे ऐ प्‌ ६ ७ ८ ९ १० ११ १५ १३ (ढ 
धि३घिदई धागेति ति5ति$ धागे ति 


पा पा्‌ खा पा सप्रदाय--१ 
१ २ ४३ डे ण ६७ ८ ९ १० ११ श्र श्है १४ 
घिघधि5 धात्‌ कट तूना कत्ति 5 था तुकट तू ना 
पा पा खा पा सप्रदाय--२ 


१२, धीमा तिताल--मात्रा १६ 
तीन पात और एक खाली 


१ डे ढं ५ ६ ७ ८ १५... १० ११५ १६ १३ ४ १५७ १२६ 


घा तृक धा धी नाधीनिति ता तूक धा घी ना थी धिधि 
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पजाबी ठेका 
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तकक्‍कीदि - धा तकक्‍कधि - धा तकक्‍कति - ता तकक्‍कधि - था 
पा पा खा प्‌ 


१३, फरोदस्त--मात्रा १३ 
पाँच पात और एक खाली 


9 २ ३ ४ छू द्द छ ८ ९ १० ११ १२ श्र 
धा 5 घिन्ना धिन्ना धिधिन्ना तिटिकित गदि गन 
पा पा पा पा पा खा 


१४. सूरफ़ारता (उसूले फ़ाइता)--मात्रा १० 
तीन पात और दो खाली 


5 र्‌ हे ४ प्‌ ६ ७8 ८ ९ १० 
घागी तिद धागी धागी तीट 
पा खा पा पा खा सप्रदाय-- १ 
श रे रे ड ५ ५ई ७ ८ ९ १३० 
धिधि ना तू नाक त्ताथधा तीनता 
पा पा खा पा खा सप्रदाय--२ 


१५, गजल का ठेका--मात्रा 


व्ते पात 
9 २ ३४३ ४ ७ ६ ७ ८ ९ 
तिडइतक धिडनानाऊ 
पा पा 


१६. होरी का ठेका--सात्रा १४ 
तीन पात और एक खाली 
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१. प्राचीन सालगसूड के मंठ या मठचताल के अंग ॥०। हे। चतुरश्न जाति मे 
४-- २--४८- १० अक्षर हे । अंगों का अनुसरण करके यहाँ हरएक लघु के लिए एक 
पात' और खाली तथा द्वुत के लिए एक पात दिया गया हे। 


नवाँ परिच्छेद 
प्रकीणेक अध्याय 


* इस अध्याय मे सगीत शास्त्र से सम्बद्ध प्रकीर्ण विषय बताये गये है । 


वाग्गेयकार और उनके लक्षण 

वाक! या 'मातु गीत साहित्य में शब्दों का नाम है। गेय' या धातु” गान के 
प्रकार का नाम है। इन दोनो में जो निपुण है वे ही व/ग्गेयकार' कहे जा सकते है। 
शब्द-शस्त्र-ज्ञान, गानशास्त्र एवं वाद्य शास्त्र का ज्ञान, विविध भाषा-ज्ञान, मधुर- 
शरीर, नूतन स|हित्य रचन। करने में निपुणत/ इत्यादि में स/मर्थ्य की कमी हो तो 
उन वाग्गेयकारो को मध्यम कहते हे। मातु' में समर्थ और धातु मे असम्थ हो तो 
अधम' कहलात! है। दूसरे कवियों की रचन।ओ पर धातु रचनेवाले का नाम कुट्धि- 
कार' है। प्राचीन संगीत और नवीन सगीत दोनो का ज्ञान जिसे होत। है वह गान्धवे' 
कहलात। है। प्राचीन सगीत का ज्ञान-मात्र रखनेव।ले का नाम स्वरादि' है। 


गायको का लक्षण 


शरीर की मधुरता, राग का अ'रम्भ, राग विस्तार, राग को सम|प्त करने का 
ज्ञान, विविध राग, रागाज़ु, अ।दि मार्ग देशी रागो का रूप-मेद ज्ञान, तलबद्ध रूपकों 
को गाने में निपुणता, आलाप' में मनोधर्म शक्ति, तीनों स्थानों में गमक प्रयोग करने 
की अन।य।स शक्ति, कण्ठ की वशता, त।ल का ज्ञान, अवधान की पूर्णता, श्रम को 
जीतने की शक्ति, गायकों के जो दोष शास्त्रों मे बताये गये हे उनसे विमुकत' रहना, 
सप्रदाय-शुद्ध गाने की पद्धति, धारणा शक्ति ये सब गुण उत्तम गायको के लिए 
आवश्यक है । जो दोष रहित, परतु कम गुणवाले है, उन्हें मध्यम ग।यक' कहते 
है । दोषयुक्त गायक 'अधम' है। 

गायकों के पाँच प्रकार है--- 

१. शिक्षाकार---किसी कमी के बिना शिक्षा देने की शक्ति रखनेवाले का नाम 
है शिक्षाकार'। 

२. अनुकार--किसी दुसरे गायक का अनुसरण करनेवाले का नाम 'अनुकार' है। 
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३. रसिक--गायक जो स्वय रसानुभव करत है वह “रसिक' है। 
४. रज्जक--कर्णमधुर गायक का नाम रज्जक' है। 


५. भावुक--गीत को आश्चर्यजनक शक्ति के साथ गानेवाला भावुक' है। 


गायको मे एकल, यमल, वृन्दग।/यक---ये तीन प्रकार है । इन तीनों मे एकल 
दूसरे आदमी की सहायता के बिना गा सकता है। यमल' दूसरे गायक के साथ मिलकर 
गानेवाले का नाम है। बृन्द' गायक समुदाय के साथ ही गा सकता है। स्त्री गायको 
में रूप, यौवन, कण्ठ का माधुये, चतुरता--ये सब आवश्यक है । 9 “के 
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गायकों के दोष 


सन्दष्ट--दात पीसकर गानेवाला। 
उद्धृष्ट--स्निग्धतरहित घोषण करनेवाला । 
सूत्कारी--गाते समय मुँह से सॉस छोड़नेवाला। 
भीत--भय के साथ गानेवाला। 
शकित--जल्दी-जल्दी गानेव।ल।। 


- कंपित--कण्ठ में अनावश्यक कम्पन से युक्त । 
 कराली--भयकर रूप में मूँह बनाकर गानेवाला। 
- विकल--स्वरों को, नियत श्रुति से ऊँचे और नीचे उच्च[रण करनेवाला । 


काकी--कौए की तरह ककेश या मधुरता रहित आवाज करनेवाला | 
विताल--त'रू को छोड़कर गानेवाला। 

करभ--ऊँट की तरह गले को ऊँचा करके गानेवाला। 
उल्भूट---बकरी के समान कण्ठ से गानेवाला। 

झोबका--गाते समय' गला, मुख इत्यादि की शिराओं को फुलानेबाला । 
तुँबकी--गालो को तूंबे की भाँति फुलाकर गानेवाला। 

वक्री--गले को ऐठ्कर गानेवाला । 

प्रसारी--शरीर को' लंबा या प्रसारित करके गानेवाला। 
तनिमीलक---आँखे बन्द करके गानेवाला। 

नीरस--रक्ति के बिना गानेवाला। इन्हे अधम गायक कहते है । 
अपस्वर--वर्ज्य स्वरो का भी प्रयोग करके गानेवाला। 
अव्यक्त--अस्पष्ट उच्चारण के साथ गानेवाला । 

स्थानभ्रष्ट--तीनों स्थानों मे गाने की शक्ति से हीन। 


२३० संगीत शास्त्र 


२२. अव्यवस्थित--तीनों स्थानों में गाने की शक्ति न' रहने से एक स्थान में 
गाते समय ही दूसरे स्थान में आकर पुरा करनेवाला। 

२३ मिश्रक--रागच्छाय।ओ के सुक्ष्मभेद से अपरिचय के कारण रागच्छायाओ 
को मिश्चित करके गानेवाला। 

२४ अनवधान--पकड़ो को अवधान रहित प्रयुक्त करनेवाला। 

२५ सानुनासिक--न।क से स्वरो को उच्चारण करके गानेवाला । 


शक के 


कृण्ठ ध्वनि के चार भेद 


काहुल, नारट, बोंबक और सिश्रक--कण्ठ ध्वनि के ये चार भेद है । 

काहुल--कफ की अधिकत। से उत्पन्न ध्वनि है। वह स्नेहयुक्त, मथुर, सुन्दर 
रहती है। मन्द्रमध्य स्थानों में पूर्ण सुखभाव के साथ रहे, तो उसका नाम 
“आडिल्ल' है। 

नारट--पित्त की अधिकत। से उत्पन्न कण्ठध्वनि का न।म है। तीनो स्थानों में 
गभीरत। व लीनत। से युक्‍त है। 

बोंबक--वात की अधिकत। से उत्पन्न ध्वनि का नाम है। स्तेहरहित, माधुये- 
रहित, ऊँची ध्वनि है। 

मिश्रक--दोपषो की अधिकता के मिश्रण से उत्पन्न होनेवाली ध्वनि का नाम है। 
मिश्रध्वनि में चार भेद हु--नाराट काहुल, न।राट बोबक, बोबक काहुल, नाराट 
बोबक काहुछ । मिश्चित ध्वनि में दोनो ध्वनियों के दोष का थोड़। परिहार हो जाता 
है। तीनों मिल जाते है तो दोषो का पूर्णपरिहार हो जाता है। ध्वनि उत्तमोत्तम 
बन जाती है। दो-दो के मिश्रण मे नाराट काहुल मिश्रण उत्तम है अर्थात्‌ कफ, 
पित्तज ध्वनि उत्तम है। काहुल-बॉबक अर्थात्‌ कफवातज ध्वनि मध्यम है। 
वोबक-नाराट मिश्रण य। पित्तवातज ध्वनि अधम है। 

कफ, पित्त, वात के अश भेद से दशविध ध्वनियाँ उत्पन्न होती है । 

(१) मधुर, स्नेहयुक्त, घन' (२) स्नेहयुक्त, कोमल, घन (३) मधुर, मूदु, 
त्रिस्थान व्यपपक (४) मृदु, त्रिस्थान गभीर (५) स्नेहयुत्त, मृदु, घन (६) मधथुर, 
मृदु, घन और त्रिस्थान व्याप्त (७) मधुर, स्नेहयुत मृदु, त्रिस्थान व्याप्त (८) मधुर, 
स्नेंहयुत, गभीर, घन, त्रिस्थान व्याप्त (९) स्नेहयुत, कोमल, गभीर, घन, त्रिस्थान, 
लीन (१०) स्नेहयूत, मधुर, कोमल, घन, लीन, त्रिस्थान व्य।प्त और गभीर । 

इनके अतिरिक्त दो-दो भेदो के मिश्रण मे अश भेद से बारह ध्वनि भेद, "और 
तीन दोषों के मिश्रण मे अश भेद से आठ भेद भी संगीत रत्नाकर' में दिये गये 
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हूँ । अब तक शब्द स्वरूप का वर्णन हुआ है। अब शब्दगुण और शब्ददोष के बारे में 


विचार करेगे। 
दब्दगुण और दब्ददोष 
दब्दगुण --- 


5. मृष्ट--कान को सुख से मरनेवाली ध्वनि का नाम है। 


२ मधुर--तीनो स्थानों में पूर्ण रूप से वर्तमान ध्वनि।. - 


३ चेहाल--चेहाल ध्वनि मे छ गुण हें। 


(१) शस्त--सुख से अनुभव करने योग्य ध्वनि। * 
(२) प्रौढद--असाधारण विशेषता से युक्त ध्वनि। 

(३) नाति स्थूल--अतिस्थूल भी नहीं। 

(४) नातिकृुश--अति कृश भी नहीं । 

(५) स्निग्धत।--स्नेहयुक्तत्व । 

(६) घन--घनत्व से युक्‍त। 


चेहाल नामक गुण पुरुषों में कण्ठ पर्यन्त ही है। अर्थात्‌ मध्यस्थान' तक ही है। 
स्त्रियों के तो तीनों स्थानों में है। 


हक 
हर 
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त्रिस्थान--तीनो स्थानों में प्रकाश और रक्ति की पूर्णता रहना। 
सुखावह--मन को सुखदायक ध्वनि । 

प्रचुर--स्थूलत। से युक्त । 

कोमल--मृदुत्वत और कोयल सरीखी रमणीयत। से युक्त है। 
गाढ--बल से युक्‍त। 

श्रावक--बहुत दूर तक सुनने योग्य ध्वनि। 
करुण---सुनने व/लो के हृदय में करण रस की उत्प।दक ध्वनि । 
घन--अतबंल से युक्त ध्वनि। 

स्निग्ध--रुक्षता रहित, स्नेहयुक्त । 

इलक्षण--लगातार सुन्दर रूप में बहनेवाली ध्वनि। 
रक्तिभाव--अधिक रज्जन पैदा करना। 

छविमानू--निर्मेल कण्ठ की विशेषत। से अक्षरोच्चा रण, स्पष्टता या 
प्रकाश से युक्त ध्वनि। 
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शब्ददोप 


रुक्ष--स्ने ह-विहीन' ध्वनि । 

स्फुरित--बीच-बीच में भग होनेवाली ध्वनि। 

निस्सार---आन्तरिक बल रहित। 

काकोलिका--कौओं के समूह की तरह शब्द करनेवाली कर्ण कठोर ध्वनि ॥ 
५. केटि--तीनो स्थानों में व्याप्त होने पर भी गुणरहित ध्वनि । 

६. केणि--तार, मन्द्र स्थानों में कठिनत। से सचार कर सकनेव।ली ध्वनि | 
७, कृश--अति सूक्ष्म ध्वनि । 

८, मग्न--सुक्ष्म, कृश, नीरस ध्वनि का नाम है। 


०८ न्ध्ण ल्ज +5 


दधारोर 


अभ्यास के बिना रागभाव की अभिव्यवित करने की शक्ति का नाम गारीर 
है। शरीर के साथ उत्पन्न होने के कारण इसका न।म शारीर पड़ा । यह जन्मान्तर 
की वासना-विशेष है। 


सुशारोर के गुण 


« तार--दीर् ध्वनि 

» अनुध्वनि---अनुरणन' के सहित होना। 

. माधुये--सुनने में मधूरतापूर्ण । 

. रक्ति--रञ्जन शक्ति। 

५. गाभीयें--गहराई से युक्‍त। 

मादंब--मुदुलता से युक्त या ककेशता रहित। 
घनता--सा रयुकतत। । 

८. कान्ति--प्रकाशन और अन्य शब्द गुण। 


जद छा आा ७ 


छ्ड्ा 


दारीर के दोष 


१. निस्सारता--अन्तबेल' रहित होना। 

२. विस्वरत।+--शारीर वह्य में न रहने के कारण स्वरान्तर हो जाना । 

३. काकित्व--श्रुतिहीनता के कारण शारीर की अपुष्टता। 

४. स्थान विच्युति--शारीर स्वाधीन नही होने के कारण एक स्थान से दूसरे 
स्थान पर जा पड़ना। 
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५. काइयें---आवश्यक स्थूलता/ से रहित रहना। 

६. काकश्य--मृदुता रहित होना। 

सुशारीर की प्राप्ति विद्या, दान, तप और शिवभक्त से होती है। पूर्वपुण्य-- 
विशेष से ही सुशारीर प्राप्त होता है। 


रूपक आलप्ति 


आलप्ति दो प्रकार की होती है। उनमे से रागालप्ति पहले ही बत,यी गयी है । 
अब रूपक आलप्ति का' विवरण किया जाता है। हु 

'रूपक या प्रबन्ध में मनोधर्म से रागो के विस्त।र करने का नाम रूपक आलप्ति' 
है। इसमें रूपक के राग और तालो के नियमो का पालन करना आवश्यक है। इसके 
दो विभाग है। एक का नाम प्रतिग्रहणिका' दूसरे का नाम भज्जनी' है। 

प्रतिग्रहणिका' में प्रस्तुत रूपक के ताछ और राग में इच्छानुसार सचार करके 
रूपक के' एक अवयव को ग्रहण करना चाहिए। इसे कर्नाटक सप्रदाय में स्वर॒गान' 
कहते है । और इसमे स्वरो को ना|मोच्चारणपूर्वक गाते है। पर हिन्दुस्थानी' सप्रदाय 
में अकारादि उच्चारण से सचार करते हैं ।' 

“भजञ्जनी में दो प्रकार हं--स्ताय भञ्जनी और रूपक भञ्जनी | स्थाय भज्जनी 
में रूपक के एक पकड़ रूप अवयव को उसी राग ताल में रूपभेद करके गाना होता 
है । उसका नाम कर्नाटक पद्धति में सगति' डालना है। रूपक भजञ्जनी में रूपक 
के किसी एक पूर्ण भाग को केकर उसके पद, राग और ताल में इच्छानुसार रूप भेदों 
के साथ गाना होता है। इसका नाम कर्नाटक पद्धति में निरवलरू' है। भजञ्जनी' का 
प्रयोग हिन्दुस्थानी पद्धति के ख्य।ल' नामक प्रबन्ध में बहुत है। 


१. आजकल कुछ हिन्दुस्थानी विद्वान्‌ लोग भी कर्नाटक विद्वानों की तरह स्व-- 
रोच्चारण करके प्रतिग्रहणिका गाते ह। पर हिन्दुस्थानी संगीत मे रहनेवाले स्व॒रों का 
स्वभाव स्व॒रोच्चारण के लिए उपयुक्त होने के कारण इस तरह गाना सुनने में अच्छा. 
नहीं लगता। अकारादि से गाना ही रसणीय हूँ। 


दसवाँ परिच्छेद 
प्रबन्ध 


प्रबन्धो के अग और धातु पहले ही चतुदंण्डि-लक्षण में बताये गये हैँ । प्रबन्ध 
के तीन नाम है--१ प्रबन्ध २ रूपक ३ वस्तु । और दो नाम, गीत और गेय भी 
लक्ष्य सप्रदाय में है । 

धातुओ में अन्तरा' न।मक धातु स।लूगसूड प्रबन्धों में ही प्रयुक्त किया जात। है । 
'प्रबन्धी मे तालनिबद्ध और अनिबद्ध के दो भेद है । प्रबन्धों में गुरु, छूघू आदि अक्षरों 
का प्रयोग है। इनके प्रयोग करने मे कुछ नियम भी है । इसी तरह प्रबन्धो के अव- 
यवों की साहित्य रचना में भी आरभ विपयक अक्षर और गुरु, छूघु इत्यादि के नियम 
हैं। वे अब कहे जाते है। 

गूरु, छूघ्‌ के प्रयोग-विषपय गण' य। गुरु एव छूघु से नियमित है। हरएक गण' 
'मे ३ अग है । गण आठ प्रकार के है । उनके नाम भी अक्षरों से सूचित किये जाते है । 


यगण कक 4।4 35 3 
रगण नह $॥ $ 
तगण जन्‍्ाः $5$ $ । 
भगण जा 5४ | । 
जगण ना ॥।| 53 । 
सगण हा ॥|/ ४ 
सगण बहचइ $ 5 $ 
संगण कमा । ॥। । 


इन आठों गणो में य, र, त गणो मे एक लघु है। भ, ज, स गणो में एक गुरु है । 
'म” गण में सर्वगुरु है। न! गण में सर्वलूघु है। य र त में क्रमश. अ।दि, मध्य और 
अन्त मे लूघ है। इसी तरह भ ज स में क्रमशः आदि, मध्य और अच्त में गुरु है । 
“आदिमध्य।वसानेष्‌ु भजसा यान्ति गौरवम्‌ । मु 
यरत। लाघवं यान्ति मनौ तु गृहलाघवम।' 


शबन्धच 


गणो के देवत! और फल--- 


| 


- व 4 जब के व्य ल्‍थ 


देवता 
ञप्‌ 
अग्नि 
पृथ्वी 
च्‌्न्द्र 
सूर्य 
वाय्‌ 
पृथ्वी 
द्न्द्र 
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फल 


हि 


वृद्धि। 

मृत्यु । 

निर्बंतता या गरीबी। 
कीति । 

रोग। , 

स्थान भ्रष्टता । 

धन' की प्राप्ति । 
आयु द्धि। 


इलोको और गीतो के अ।रम्भ मे प्रयोग किये जानेवाले गण से होनेवाला फल 


ऊरर बताया गया है। अक्षरों के देवत। और फरल-..... 


अक्षर अवर्ग, कवर्ग, चवर्गे, टवर्ग, तवर्गे, पवर्ग, यवर्ग, शवर्ग---इन आठ वर्गों 
में विभाजित किये गये है। अवर्ग सब स्वर है। कवर्ग! क ख गघ डः। चवर्गं 
च, छ, ज, झ, था। टवंग 5, 5, ड, ढ, ण। तवर्ग त, थ, द, ध, न। पवर्ग प,- 


फ, ब, भ, म। यवरगे य, र, छल, व। शवर्ग श, प, स, ह। वर्गों के देवता और 
हरएक वर्ग मे हलोक और गीतों के अपरंभ करने का फल--. 


वर्ग 


७ +व4 £<॥ भ 9| 3 «७४ 


£3॥ 


देवता 


सोम 
अज्भजारक 
बुब 

गु सर 

श्क्र 
दनेश्चर 
सूर्य 

राहु 


फल 
अ'युर्वृद्धि 
कीति 
धन-प्राप्ति 
सौभाग्य 
कीति 
मन्दत। 
मृत्यु 
शुन्यता 


इनके साथ कुछ विशेष फल भी है । न, हु और म ध न, कीति और सर्वस्व नाश 
करते हैं । उद्ग्राह में दकार, अन्तरा में भकार, अभोग मे वकार--ये तीन 


लक्ष्मीप्रद है । 


२३६ संगीत शास्त्र 


जैसे अक्षरों के गण आठ प्रकार के है, वैसे मात्रा के गण भी पाँच प्रकार के है 
जैसे--छगण (छ. मात्रावाला ), पगण (पाँच मात्राव।छा ), चगण (चार मात्रावा ला ), 
तगण (तीन मात्रावाला) और दगण (दो मत्रावाला ) । 
प्रबन्धों के भेद 
सूड, अ।लि और विप्रकीर्ण--ये तीन प्रबन्ध के भेद है । सूड में दो भेद है, शुद्ध 
सूड और सालंगसूड । 
शुद्ध सूँड'दे आठ भेद है। एला, करण, ढेकी, वर्तनी, झोबड़, लब, रास, एक- 
ताली । 
सालगसूड में भ्रुव, मठथय, प्रतिमठय, निस्सारुक, अड्डु, रास, एकत,ली--ये- 
सात भेद हें। 
आली प्रबन्ध में २५ भेद है । उनके नाम वर्ण, वर्णस्वर, गद्य, केवाड, अकचारिणी! 
कन्द, तुरज्भधलीला, द्विपदी, चक्रवाल, क्रौचपद, स्वराथें, ध्वनिकुट्टनी, आर्या, धाता, 
द्विपद, कलहस, तोटक, घट, वृत्त, मातृका, नन्द्यावर्त, रागकदम्बक, पथ्चत।लेश्वर और 
तालाणंव है। प्रकीर्ण प्रबन्धो मे ३६ भेद है। उनके नाम श्रीरज्ध, श्रीविक्तास, त्रिपादी, 
चतुष्पदी, षट्पदी, वस्तु, विजय, त्रिपत, चतुर्मूख, सिहछील, हसलील, दण्डक, 
झम्पट, कन्दुक, त्रिभज्जी, हरविलास, सुदर्शन, स्वराक, श्रीवद्धंन, हर्षवर्धन, वदन, 
चज्चरी, चर्या, पद्धडी, राहडी, वीरश्चिय, मगछूचर, धवल', मगर, ओवि, लोलि, 
डोल्लरि, दन्ती है । 
सब मिलाकर प्रबन्धो की सख्या ७५ है । हरएक प्रबन्ध के अनेक भेद है। जैसे--- 
श॒द्ध सूड प्रबन्ध--एल। 5 ३६५, करण -5 २७, ढेकि न्‍5 ३०, वर्तनि 55 ४, 
झोंबडा 55 ३५१०, लब॒क 5-5 १, रास 55 ७७, और एक ताली -5 १। 
सालग सूड प्रबन्ध--ध्रुव -+ १६, मण्ठ -- ६, प्रतिमण्ठ 5 ४, निस्स।रुकम्‌+- 
६, अडड 55 ६, रासत/रू 55 ४, एकत,ली -5 ३। 
आली प्रबन्ध--वर्ण -5 १, वर्णस्वर 5 ४, गद्य -5 ३६, 'कवाड ++ २,अज्भ 
चारिणी 55 ६, कन्द 55 २९, तुरदड्धलीला' 5 ५, गजलीला -5 १, द्विपदी - 
८, चक्रवाल 55 २, औचपद -- १, स्वरार्थ -- ८, ध्वनि कुट्टिती -5 ३०, आर्य ++ 
२६, घाता 55 १, द्विपद 55 ९, कलहंस -5 २, तोटक 5 १, घट 55 १, वृत्त ८८ १, 
मातृक -5 ३, रागकदम्बक ८5 २, पञ्चत।लेश्वर 55 २, त,लाणंव 5 २। 
विप्रकोर्ण प्रबन्ध--अ्रीर ज्ू 5 २, श्रीविद्लस 55 ५, त्रिपदी +5 १, चतुष्पदी,++ 
१, षट्पदी ++ १, वस्तु 5 १, विजय 5 १, त्रिपत' -5 १, चतुर्मुख ++ १, सिह॒लीलक ++ 


प्रबन्ध २३७ 


१, हंसलील -- १, दण्डक -+ १, झम्पठ 55 १, कन्दुक 5 १, त्रिभद्धभी -+ ५, हरविलास 
-+ १, सुदर्शन -+ १, स्वरांक 55 ९, श्रीवद्धंत ८5 १, ह्षवद्धन -- १, वदन ++ १, 
चच्चरि + १ , चर्या -5 ४, पद्धडी -- १, राहडी -- १, वीरश्रिय -5 १, मगलाचार ८ 
१, धवल +८ ३, मंगल -- १,ओवि ८5 १, लोलि -5 १, डोहललरि -- १, दन्ति -5 १। 

अन्य प्रसिद्ध प्रबन्ध--वी रश्चद्भार 5 १, चतुरझ्ध -5 १, शरभलीला 5१, 
सूयप्रकाश८- १, चन्द्रप्रकाश -- १, रणरज्भ -- १, नन्‍्दन 5 १, नवरत्न प्रबन्ध - १ । 

प्रबन्धो का विभाजन, प्रबन्धों की प्रत्येक पाच जातियो से--अर्थात्‌, मेदिनी, 
आवचदिनी इत्यादि से युवत तथा कई दूसरी जातियो से अप्रधानतया मिश्चफ्-करके किया 
गया है। वह विभाजन यो हुआ है। 


पहली मेदिनी जाति से युक्‍त प्रबन्ध---७ 
१. श्रीरग, २ श्रीविलास, ३ पचभगी, ४ पचानन, ५. उमातिऊलूक, ६. करण, 
७ सिहलीलक ।। १।। 
दूसरी आनंदिनो जाति से युक्त प्रबन्ध--१० 
१. पचतालेश्वर, २. वर्णस्वर, ३ वस्त्वविधान या वस्तु, ४. विजय, ५. त्रिपदा, 
६ हरविलास, ७. चतुमूंख, ८ पद्धडि, ९ श्रीवर्धन, १०. हर्षवर्धन ।।२॥। 
तीसरी दीपनो जाति से युक्त प्रबन्ध---५ 
१. सुदर्शन, २ स्वराक, ३ त्रिभगी, ४ कुन्तक, ५ वदन।॥।३॥। 


चोथी भाविनी जाति से युक्त प्रबन्धर--१६ 


१ वर्ण, २ गद्य, ३ कद, ४ कैवाड, ५. अकचारिणी, ६ वतंनी, ७ आर्या, 
< गाधा, ९ क्रौचपढ, १० कलहस, ११. तोटक, १२ हसलील, १३. चतुष्पदी, 
१४ वीरशी, १५ मंगलाचार, १६ दडक ॥।४॥। 


पॉचवीं तारावली जाति से युक्त प्रबन्ध--२२ 


१. एला, २ ढेकी, ३. झोपट, ४. रूम, ५. रास, ६ एकतालिक, ७ चक्रवाक, 
<. स्वराधे, ९ मातृका, १० ध्वनिकुट्टनी, ११. त्रिपदी, १२ षट्पदी, १३ झोपट, 
१४, चच्चरी, १५ चर्या, १६. राहटी, १७ धवलू, १८ मगल, १९ ओवी, २० लोली, 
२१. डोल्लरी, २२. दन्ती ।॥५॥। 

पहले कहे हुए मार्ग के अनुसार दो-दो जातियो से युक्त प्रबन्धो का भी नीचे लिखें 
अनुसार विभाजन कर सकते है। जैसे-- 
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तारावली व दीपनोी जातियों से युक्त प्रबन्ध--२ 
(१) हयलीला और (२) गजलीला । 


भाविनी व तारावली से युक्‍त प्रबन्ध--३ 
(१) द्विपदी, (२) द्विदक और (३) ब्रत । 


दीपनी व भाविनी से युक्‍त प्रबन्ध --१ 


१. घट 
” कुल मिजऋर दोनों जातियो से युक्‍त प्रबन्ध छ' हुए | ऐसे ही पाचों जातियो से 
युक्त दो प्रबन्ध है । जैसे--तालार्णव व रागकदम्ब, अब क्रम से उनका लक्षण कहा 
जाता है। 


प्रबन्धलक्षण 
१. श्रीरंग 


इस प्रबन्ध की चार खण्डिकाएँ है । हरएक खण्ड के लिए एक-एक राग एवं ताल 
की आवश्यकता है। प्रत्येक खण्ड के' अन्त में पदों का प्रयोग करना चाहिए। इसके 
अलावा स्वर इत्यादि पचाग के प्रयोग मे कोई नियम नही, इच्छा हो तो प्रयोग करेगे । 
इन चारो खण्डो के पहले आधे भाग को उद्ग्राह कहते है। पिछले आधे भाग को श्रुव 
कहते है। इसमे आलाप व आभोग नहीं होते। आभोग के न होने पर भी चौथी 
खण्डिका के अत मे, गायक तथा उद्िष्ट नायक और प्रबन्धो के नाम का अंकन करना 
है। इसलिए यह द्विधातु प्रबन्ध, ताल आदि के नियमो के बिना रचे जाने के कारण 
अनियुंक्त प्रबन्ध है। 


२. श्रीविलासप्रबन्ध 


इसमे पॉच खण्डिकाएं हे । प्रत्येक खण्ड के लिए राग व ताल अनिवारय है । खण्डि- 
काओ के अत में स्व॒रो का प्रयोग आवश्यक है। बाकी पाँच अगो के प्रयोग इच्छानुसूत 
है। बाकी सब लक्षण श्रीरग की भॉति हें । 


३. पंचभगिप्रबन्ध 


इसकी दो ही खण्डिकाएँ हैं। प्रत्येक के लिए अलग-अरूग राग एवं ताल होते है । 
प्रत्येक खण्ड के अंत में तेनक' का प्रयोग करना चाहिए। बाकी लक्षण श्रीरग जैसे हैं । 
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४. पंचाननप्रबन्ध 
पचभगी के समान इसमें भी दो खण्डिकाएँ है । एक मात्र विशेषता यह है कि 
प्रत्येक खण्ड के अत में तेनक के बदले पदो का प्रयोग होना है। अवशिष्ट विशेषताएँ 
पचभज्ी जैसी है। 
५. उमातिलक 
इसकी तीन खण्डिकाएँ है। राग-ताल प्रत्येक के लिए आवश्यक है। खण्डो के 
अंत में बिरद की योजना करनी चाहिए । अवशिष्ट बाते श्रीरज्ञ के समान है। , 
६. करण-लक्षण 
इष्टस्वर में प्रबन्ध का आरम्भ करके अशस्वरों से मुक्त होकर रास-ताल तथा 
द्रत-लछय का सयोजन करना ही करण का लक्षण है। वे करण आठ प्रकार के होते 
है--- (१) स्वरादि, (२) पाठपूर्वक, (३) प्रबन्धादि, (४) पदादि, (५) तेनादि, 
(६) बिरुदादि, (७) चित्र, (८) मिश्र । 
१--स्वरादिकरण 
जहाँ उद्ग्राह और ध्रुव मद्रस्वर में होकर गवैया,नेता, प्रबन्ध--इन तीनो के न।म 
से अंकित पदों का आभोग भी पाया जाता है वहाँ स्वरादि करण समझना चाहिए । 
२--पाट (पूर्वक) करण 
हस्त या हाथ के पाटों अर्थात्‌ घातो से युक्त स्वरों से संबद्ध करण हो तो उसे 
पाटकरण जानन। चाहिए। वह पाटकरण भी दो प्रकार के होते हुं--क्रमपाटकरण 
और व्यत्यासपाटकरण | पहले स्वर और पीछे हस्तपाट हो, तो उसे क्रमपाटकरण 
कहते है। पहले हस्तपाट और पीछे स्वर हो तो उसे व्यत्यासपाटकरण कहते हे । 
यह विभाजन मतद्भ एवं भरत जैसे आचार्यों को भी समत है। 
३--प्रबन्धकरण 
स्व॒रो से उद्ग्राह और मुरज याने मृदग के पाटों से ध्रुव की रचना हो तो उसे 
प्रबन्ध या बद्धकरण जानना चाहिए । 
४--पदादिकरण 


उद्ग्राह और श्ब, क्रम से स्व॒रों या पदों से रचित होते है, तो पदादिकरण 
होता है। 
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५--तेनकरण 
जिस प्रबन्ध के उद्ग्राह स्व॒रो से और ध्रुव तेनको से बनाये हुए है उसे तेनकरण 
कहते है। 
६--बिरुदादिकरण 


जिस प्रबन्ध के उद्ग्राहु और ध्रुव, क्रश स्व॒रो और बिरुदो से निर्मित होते है 
उसे बिरुदकरण जानना चाहिए। 


७--चित्रकरण 


जिस प्रबन्ध के उदग्राह, स्वर और हस्तप।ट दोनो से तथा श्रुव मुरज के पाठों 
एवं पदों से रचित होते है, तो उसे चित्रकरण जानना चाहिए। 


८--मिश्रकरण 


स्वर, पाट और तेनक, इन तीनो के उद्ग्राह तथा ध्रुव की रचना जिस प्रबन्ध 
में पायी जाती है वही मिश्रकरण है। तिछ एवं चावल के मिश्रण की भाँति जहाँ 
की संसृष्टि मली-भाँति प्रतीत होती है वहाँ चित्रकरण और दूध एवं पानी के मिलन 
की भाँति जहाँ का सकर,स्वरूपनाश के कारण, स्पष्ट नही देख पड़ता वहाँ मिश्रकरण 
होता है। रास-त।छ” नामक त।ल नियम के कारण यह नियुक्‍त-प्रबन्ध है। एक- 
लघू का आदिताल ही रासत।ल है। मेलापक के अभाव के कारण यह त्रिधातु है। 


७. सिहलील 


स्वर, पाट, बिरुद और तेनक--ये चार करण इस प्रबन्ध मे प्रयुक्त होते है । सिह- 
छील नामक ताल से युक्त होने के कारण इसका नाम सिहलील है। सिहलील ताल में 
।००० । होते है । स्वर और पाठ दोनो से उद्ग्राह, विरुदो तथा तेनको से ध्रुव और 
'पदों से आभोग निर्मित रहते है । इसीलिए यह त्रिवातु-प्रबन्ध है। ताल के नियम से 
युक्त होने के कारण निर्युक्त है। स्वरादि अगो से रचित होने के कारण यह में दिनी- 
जाति का है। 

दूसरी आनदिनी आदि जातियाँ भिन्न-भिन्न प्रदेशों मे प्रसिद्ध हैं। तो भी निर्शंक 
श्रीशा ज्भूदेव के 'सगीत रत्नाकर' मे श्रीवर्धन-प्रबन्ध का उल्लेख है । तजौर के महाराष्ट्र 
राजा तुछूजा के आचार्य व्यासपाचार्यजी ' ने, जय कर्णाटधारा” के पदो से आरम्भ 
'होनेवाले एक श्रीवर्धन प्रबन्ध की रचना की है। ॥ 

विरुद,पाट, पद,और स्वर इन चारों से युक्त इस श्रीवर्धन-प्रबन्ध का उदाहरण--- 
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नाटराग 


मामा पामा प।/ससनिनिपपनिपपनिपम गसमापाप सससनिमा पासससपससरी- 
ससससा ससममममप।|मममम' मरिसस। मसममरिसनिसा ममारिस।रिसानिसा पम- 
पससानिपतिपम गाममा पासा। 

पीछे मध्यमान मे सस्स सस्स ससमगमपसससा सससपपप्प्मसपपमरि ससससस- 
साससफए्ममपम ० ० डली इकअरअग ० ० ० डा आ त्तु २-- ५ तोगिण अंगिण ध 
इद्रु ४ढ्रि३तो २तो ओगिणणणगिणमप । शय 

फिर विलबमान में--पा पाससस सा सा वुशी पनि पसससा सा व बुशि० मा मापामा 
'यू नीपपमपाप्पसममामा रिसानि परमपससा; बिरुद और पाट से, सरीसरिसममरिस- 
लिसा मां मा मा पा पा सा सा सपा प्रममारिसा रिसानीसासमापा । 

इसके द्विगुणमान में ससरि सससससनिपपनिमम मगसपमपसनिपममरिस मगम- 
'पृम्पसपनिपष्पपससा सपप्ममरिरिससनिप रिविबे ससानिपामसारिसा पमापासनीसा 
रिसारीममरिससनिपमरिसरि मरेणे। शभ्रुव । 

आभोग--ममपपनिप मममपसममर्मारि समममरिसममरिसपममप' सससरिग- 
अपपनिपपमगम पपससप्पपसन्निपममरिसा । 

विलब में--पनिपप्ममापाममापासमसममा मसामारिसारि सानीस पनिपमप- 
सासासरिसा रिगामामारिसानिसा। 

मध्यमान में--सससममपपफ्सनिपममम रिससरिस सनिपर्मारिस सममपपा। 

इस प्रबन्ध में तीन धातु है; इसलिए यह त्रिधातु प्रबंध है । त।ल के नियम नही, 
इसलिए अनिर्युक्त है। इसमे तेन्नक नही। आनदिनी-जाति का है। 


आधुनिक प्रबन्ध 


नवीन पद्धति मे, प्रबन्ध के छ. अंगो में से (स्वर, पाठ, ताल, तेन, पद, बिरुद ) 
भय: तीन अगों में ही प्रबन्ध रचे जाने लगे । उनमें पद और बिरुद दोनो को ही मुख्यत्व 
दिया गया। स्वर, पाट, त।ल, तेन--इनमें से एक ही अग लिया जाता था। 


पहदुस्थानी पद्धति के प्रबन्ध 


इस तरह के ३ अगो से, ध्रुवपद और अन्य प्रबन्ध, तानसेन के द्वारा रचे गये। 

पीछे, नये प्रबन्धों मे, दो अंगो से रचे हुए प्रबन्ध ही अधिक है । उनके अग है पद और 

बिझूद। इनके साथ स्वर से युक्त प्रबन्ध, पाट से युक्त प्रबन्ध, ताल से युक्त प्रबन्ध और 

बैन से यूक्‍त प्रबन्धों का नाट्य मे उपयोग करने के लिए अलग-अछग रचे गये । दोनों 
१६ 
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अगों से रचे हुए प्रबन्धों मे श्रुवषद, प्रबन्ध, वगरह है। प्रबन्ध मे स्वर ही एक अग 
है। बाकी प्रबन्धो मे, पद और बिरुद ही रहते हैं। आधुनिक प्रबन्धों मे, प्राय: तीन 
अवयव है। हिदुस्थानी पद्धति में इन तीनों के नाम स्थायी, अन्तरा और आभोग है । 
कर्नाटक पद्धति मे इनके नाम ऋमश --पल्लवी, अनुपल्लवी तथा चरण है। कभी- 
कभी दो ही अवयव रहते हैं। 


प्रचलित प्रबन्ध 
वपद या घट 


हिंदुस्थानी पद्धति के प्रबन्धों मे, श्रुवपद श्रेष्ठ साहित्य माना जाता है। यह प्रबन्ध 
प्रुपद नाम से प्रचार में है। यह प्रबन्ध प्राय: ब्रजभाषा या हिंदी में है। मराठी भाषा 
में भी कई भ्रुवपद है। यह शुद्ध राग-रागिनी में रचे गये है । तालों मे चौताल, त्रिवट, 
धमार और कभी-कभी सूरफाक और झपाताल प्रयुक्त किये गये है। इस प्रबन्ध के 
प्राय: तीन अवयव है । वे स्थायी, अतरा और आभोग हैं। कुछ लोगो ने दो ही अवयवों 
से रचनाएँ की है । पद और बिरुद अनिवार्य अग माने जाते थे। कही-कही पाट या 
स्वर का भी तीसरे अग से प्रयोग किया है। 

श्रूपद, ध्रुवपद का बिगड़ा हुआ रूप है। श्रुवपद प्राचीन काल से प्रत्येक नाटक 
का गीताग होकर प्रधान हुआ था। भरतमुनि ने अपने नाटयशास्त्र के ३२ वे अध्याय 
में श्रुवपदों की विस्तुत रूपरेखा खीची थी। नाटकों के आदि, मध्य और अंत मे 
प्रुपदों का गाना प्रचार में था। उन पदों में, पात्र, सदर्भ तथा कभी-कभी देवताओं 
का वर्णन भी हुआ करता है । गाते समय, अभिनय के साथ गान। उन पदों की एक अछूग 
विशेषता है। जब ध्रुवगान मे, पात्रों का गृणवर्णन किया जाता है, तब वह पात्र 
अपने वर्णित गृूणो के अनुसार चेष्टा और अभिनय करता है। उसके साथ नतेन को 
भी जोड़ दिया गया। 

दक्षिण भारत में, तेलुगु भाषा मे, श्रुवषद दरु' नाम से प्रचलित हुए थे । विजय- 
नगर साम्राज्य के अधीन होने के बाद यानी १५०० ई० के बाद---तमिल देश में भी, 
तमिल नाठकों में वे पद अपने-अपने अभिनय और न्तेन के साथ प्रयोग में आने लगे | 
पर आजकल, दर का प्रयोग, उत्तर तथा दक्षिण भारत के नाटको मे क्रमश: कम होकर 
रुक गया। तथापि उत्तर के गायकों के सप्रदाय में श्रुपद नाम से वह न केवल जीवित 
है, अपितु उच्चस्थान भी पा चुका है। इतने पर भी उन पदो को गाने में जो कठिनता 
होती है, उसके कारण उत्तर में भी उन पदों के गायकों की सख्या कम हो रही है । 

दक्षिण भारत में, तो दरु' के गान ने गायकों के संप्रदाय में स्थान नहीं पाया, 
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लेकिन, अब भी, प्राचीन संप्रदाय के नाटकों में, जो विररू ही हुआ करते है, तथा 
नृत्यों में कुछ-कुछ प्रचलित हैं। 

श्रुपदों के विषय प्रायः भक्ति, ईश्वरस्तुति, राजाओं की प्रशंसा, मंगल उत्सवों 
का वर्णन, धर्मंतत्व, पुराणविषय, मतसिद्धान्त और सगीतशास्त्रों की श्रुतिस्व॒र, ग्राम 
मूच्छेना आदि के लक्षण वर्णन इत्यादि है। श्रृंगार आदि नव रसो मे इनकी रचना 
हुई है 

पश्रुपद गाते समय, रागालाप, रूपकालाप, अलंकार, स्वर, करण वोलतान इनका 
भी उपयोग करना प्रचलित है। कप, आदोलित आदि बहुविध गरकी के प्रयोग भी 
किये जाते हे । 

श्ुपद गाने का नियम यह है कि पहले रागालाप बहुविध गमक अलंकारों के साथ 
विस्तार से करके, तत्पश्चात्‌ ही प्लरुवपदों के पदों का उच्चारण करना चाहिए। 
प्रुवषद में अश, ग्रह, न्यास तथा अपन्यास स्व॒रों को उनके उचित स्थान में रखकर 
शास्त्रोक्त रीति से रचना किये जाने के कारण उन्हें बहुत ध्यान देकर, कुछ भी 
अदल-बदल के बिना, गाना चाहिए। इन कारणों से ही जो विद्वान्‌ श्रुवपद गा 
सकते है वे ऊँचे दर्जे के कलावंत माने जाते है। ध्रृवपदों की रचना में गोपालनायक, 
नायक बेजू, राजा मानसह, तानसेन, चितामणि---ये ही सिद्धहस्त थे । 

गवयों के संप्रदाय में श्रुपद का स्थान, ग्वालियर नरेश राजा मानसिहजी (१४- 
८६-१५१६ ई०) से सुप्रतिष्ठित हुआ । 


नवीन श्रुपद का प्रचार 


नाटक के संबन्ध के बिना मौलिक रूप मे, प्रभु तथा इष्टदेवताओ की प्रशसा करने 
के लिए ध्रुवपदों की रचना आरभ हुई। प्राचीन संप्रदाय के, तेलगु तथा तमिल में 
रचे हुए दरु कही-कही प्रचार मे हैं। 
ख्याल 


ल्रुपद की तरह ख्याल भी एक विस्तारपूर्ण साहित्य है। पर ख्याल भावप्रधान' 
है। विस्तार करने योग्य मुख्य रागों मे ही रूपालों की रचना की गयी है। ताल में 
भी पूर्ण अवधान दिया जात। है। ख्याल को गाते समय भाव के विस्तार करने के लिए 
स्थायभजनी, रूपकर्भंजनी, प्रतिग्रहणिका--इन रूपकालाप के भेंदों का अधिक प्रयोग 
किया जाता है। ख्याल का विषय विप्रलूभश्ृंगार है। ख्याल में नायक-नाथिकाओं 
के भुंद, उनके गुण ये सब वरणित किये जाते है। श्षुपद से कुछ समय बाद यह रचना 
उत्पन्न हुई है। ध्ुपद केवल भारतीय रचना है; पर ख्याल भारतीय-फारसी मिश्रित 
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रचना है। कहा जाता है कि इस ख्याल का श्रीगणेश जौनपुर के सुलतान हुसेन शर्फी 
(१५ वी सदी) के समय में हुआ था। 

ख्याल में, अस्थायी अतरे के दो अवयव और पद बिरुद ये दोनों अग ही रहते 
है। प्राय विछूबित लय में त्रिताल में रचे जाते है। धभ्रूपद की तरह, ग्रह, अंश, 
न्यास, व।दी-सवादियों का स्थाननियम ख्याल में नहीं है। केवल रजन ही मुख्य है। 
ख्यालो के प्रमुख रचयिता सदारग एवं अदारग है। आजकल, हिदुस्थाती सग्रीत में 
ख्याल का मुख्य स्थान है। 


होरी 

शगार रसप्रधान और एक प्रबन्ध है, होरी। इसका विषय है राधाकृष्णलीला | 
ख्याल की तरह मुख्य रागो में ही रची गयी है। होरी मे, स्थायी व अतरा के दो ही 
अवयव और “पद” एक ही अग है। ताल का मुख्यत्व है। होरी का ताल, प्राय., 
“बमार है। कभी झूमरा ( १४ मात्रा ) या दीपचंदी ताल भी प्रयोग किया जाता है। 
ख्याल के समान होरी भी मुख्य प्रबन्ध म।त। ज।त। है। होरी, कभी-कभी ताल के 
नाम धमार" से पुकारी जाती है। 


व्प्पा 

शुगाररस प्रवान साहित्य है। सकीर्ण राग में रचा गया है। विलंबित, तिवद 
या धीमा, तिवडा, तिलवाडा और झूमरा वगैरह तालों में होता है। इसमें स्थायी 
और अतरा दो अवयव हे। पद और बिरुद दो ही अग है। स्फुरित, आहति, 
प्रत्याहति--इन गमको से युक्त खटका, मुर्की, प्रयोग बहुत है। शोरी मियाँ ही 
टप्पे के प्रमुख रचयिता हे। कहा जाता है कि टप्पे की उत्पत्ति पजाब में हुई और 
ऊंट पालनेवाले ही उसको गाते थे। उसकी भाषा पंजाबी या पंजाबी मिश्रित हिंदी 
है। टप्पे का मुख्य विषय है हीर व राझ्ा का प्रणय । 


ठुमरी, दादरा, ग्रज्ञल 


नतेन के अनुकूल श्ृंगाररस प्रधान चीज हैं। त्रिवट और एकताल में रची गयी 
हैँ। यह आम जनता को बहुत प्रिय हैं। 

व्यश्षजाति के विलंबित लय में, एकतल में या दादरा नामक छः मात्राओं के ठेके 
से युक्त ताल में रची हुई चीज़ का मुख्य नाम है दादरा । 

व्यश्वजाति में गजल नामक पांच मात्राओं के ठेके से युक्त रूपक ताल में रची 
हुईं चीज़ का नाम ग़जल-" है। 
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बेत, रूबाई, रेखता, कूजरी, रसिया, लेज 

ये सब फ़ारसी या उर्दू में, चतुरश्र जाति मे बनायी गयी है । पिछली तीनो चीजे 
एक्लाताल में रची हुई है। ये तीनो, नीचे दर्ज के नतेन में प्रयोग करने लायक है। 
ये चीजे पील, खमाच, झिझोटी, काफ़ी वर्गरह रागो में रची जाती है । इनमें कुछ 
चीजो के सचार को राग नाम देना युक्त नही है। अनिश्चित और अनियमित स्वरूप 
होने के कारण उनका धुन कहा जाना ही उपयुक्त है। 





भजन आजा 

ये चीजे भक्तिरस प्रधान है । सतो के द्वारा रचित है। ईश्वरस्तुति रूप में है । 
उत्तर हिन्दुस्थान की ब्रजभाषा, राजस्थानी और गुजराती में मीराबाई के भजन 
प्रसिद्ध है। पजाब में नानक पथ के भजन प्रसिद्ध है। बगाल मे, गौडीय सप्रदाय के 
भजन भी प्रसिद्ध हैं। इन भजनो मे करुणरस ही प्रधान है। राग, त।रू, करुणरस, 
ईइ्वर की प्रार्थना, नम्रभाव आदि इनके अनुकूछ रहते है। भजन मे, पद और बिरुद 
ये दोनों अग है । 
प्रबन्ध 

ईदवर और राजाओं के स्तोत्रों के रूप में, सस्क्ृत भाषा में रची हुई चीजे है। 
शांत, वीर, अद्भुत तथा भक्तिरस प्रधान हैं। प्रायः मुख्य रागो में ही हैं। तेवरा 
और झंपा ताल में हैं। इस कारण इन प्रबन्धों को झपा प्रवध भी कहते हैं। इन प्रवन्धों 
में श्रुव, अतर और आभोग--ये तीन अवयव है । पद और बिरुद दो अग है । कुछ 
प्रबन्धो में स्वर तथा पाट भी है। इन प्रबन्धों को सस्कृत कविता प्रबन्ध कहते है । 
गद्य 

सस्कृत भाषा प्रबन्ध है। ईश्वरस्तोत्र रूप मे या सामान्य वर्णन के रूप में है । 
ताल का निबन्ध नहीं। इनमें श्रुव और आभोग ये दो अग हे । अग दो है, पर उनमे 
एक तो पद हैं; और दूसरा स्वर या पाठ। इनमे अनुप्रास आदि शब्दालंकार 
का विशेष है। 


अष्टपदी- 

प्रसिद्ध भक्तकवि जयदेव के गीतगोविद और उन्तके- अनुकर्ता दूसरे कवियोके 
ढ्वारा रचित प्रबन्ध है। इनमे ध्रुव और आभोग के दो अवयव है। पद और विरुद 
दो अंग है। उनके राग और ताल भावों के अनुकूल रहते है । जयदेव की अष्टपदी में 
हरएक पद का राग और ताल कवि के द्वारा ही निश्चित किये गये है ।परतु 
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बहुत-से पंडितंमन्य छोग दूसरे राग और तालों में गाकर इसके रस और भावों का 
भग करते है । 


तित्लाना या तराना 


स्वर, तारू और वाद्य शब्दाक्षर इन तीनों से बनाये हुए प्रबन्ध है । स्थायी और 
अंतरा दो अवयव है। गाने और नाचने में बहुत प्रयोग किये जाते है । परंतु मनोदवूरतम 
चीज है। 


पद श्‌ 3 


इन प्रबन्धों में पद ही मुख्य अंग है। इनमें दो ही अंग है पद और बिरुद या श्रव 
और आभोग। ये मराठी, कन्नडी और हिंदी भाषा में हैं। हिंदी भाषा में तुलसीदास, 
सूरदास, नानक, चेतन्य कबीर इत्यादि साधुओं और कवियों ने तथा कनडी भाषा में 
पुरदरदास वर्गरह दासरू कवियों ने, मराठी भाषा में केशवस्वामी, रगनाथस्वामी, 
उद्धवचिद्धन, प्रेमाबाई, अमृतराव आदि ने बनाये हैं। 


द्विपदी, चतुष्पदी, षट्पदी 


इन्हे हिंदी भाषा में क्रश' दोहा, चौपाई, छप्पय कहते है। दोहे मे पद एवं 
बिरुद दो अग है। दो चरण है। इसका विषय सामान्यनीति और दुष्टान्त है। 
इनके प्रवर्तक तुलसीदास और कबीर वर्गरह साधु कवि है। चौपाई व छप्पय में चार 
और छ: चरण है। पद और बिरुद दो अग है। इनका विषय' राजाओ का पराक्रम 
वर्णन है। पृथ्वीराज के दर्बारी कवि चंदबर्दाई चौपाई और छप्पय शैली मे प्रसिद्ध 
है। ये वीररस प्रधान है। उनमे राग और ताल का नियम है। 


लावणी, पोवाडा, कठाव, फटका 


ये प्रबन्ध शुद्ध मराठी में है। इनमें ध्रुव और आ।भोग ये दो ही अवयव है। पद 
और बिरुद ये दो ही अग हैं। मिश्रित रागों में त्रिवट, रूपक और एवक्काताल मे है । 
लावणी श्वंगाररस विषयक और वेदांतपरक है। पोव।ड।, वीर, रौद्र, अद्भुत और 
करुणरस प्रधान है। इसमें आभोग का छौक नाम है। कटाव' विविध सदर्भो में 
वर्णन करते है। इसमे अनुप्रास एवं यमक की प्रचुरत। है। फटका, ससार में विरक्ति 
पैदा करके सनन्‍्माग का अवलंबन करने के लिए प्रेरित करनेवाला है। 


१. ये साहित्य-पद सरस्वती महल पुस्तकालय में बहुत है । 
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जपाली, आरती, पालना 


ये तीनों प्रबन्ध इष्टदेवता की पूजा में उपयोग करने के लिए है। भूपाली देवता 
को जगाने का स्तोत्र है। आरती" नीराजन का साहित्य है। इसमे अवतार लीलाएँ 
चणित रहती है । पालना (हिदोला) शयन कराने का साहित्य है। भूपाली प्रात - 
काल के रागो मे---अर्थात्‌ भूषप, विभास', भैरव, रामकली इत्यादि रागों मे--गाते है । 
पालन), सारज्भ, आरभी इत्यादि राणगों में मध्याक्लकाल में गाते हैं। आरती मिश्र 
रागों में गाते हैं। इनके ताल रूपक और त्रिपुट है। ये साहित्य' मराठी, गुजराती 
और हिंदी मे है। इन साहित्यों मे ध्रुव और आभोग के दो अवयर्व तथा पद और 
बिरुद दो ही अग हें। 


अभंग, ओबी, आर्या, साकी, दिण्डी, घनाक्षरो, अंजनीगीत 


ये साहित्य मराठी भाषा में रचे गये है। इनमे एक ही अंग पद है। इनमें राग 
और ताल के नियम नहीं । तुकाराम का अभग, ज्ञानेश्वर की ओवी, मोरोपत की 
आर्या, रघुनाथपडित की दिण्डी--ये प्रसिद्ध है। घनाक्षरी और अजनीगीत 
मोरोपंत के साहित्य व॒त्तांत के वर्णन रूप में हैं। 


कर्नाटक पद्धति में प्रचलित प्रबन्ध 
कीतेना या कृति 


ये प्रबन्ध, कर्नाठकी, तेलुगु, तमिल भाषा और संस्कृत भाषाओं में रचित है। 
प्राय: इष्टदेवता का गुणवर्णन या इष्टदेवता की प्रार्थना ये ही इनके विषय रहते है । 
इनमें ध्रुवा, अतरा और आमोग ये तीन अवयव हूँ, परतु इनके नाम में परिवर्तेन हुआ 
है। ध्रूवा का नाम पल्‍लवी है। अंतरा का नाम अनुपललबी है। अभोग का नाम 
चरण है। इनमें कुछ कीतंना अनुपल्लवी रहित रहते है। ये सब कर्नाटक रागो में 
हैं। पद बिरुद दो ही अंग है। ये कीत॑न पुरदरदास के पदो के अनुसार है । 

पल्‍लवी, अनुपल्लवी, चरण के सप्रदाय के प्रवर्तेक पुरंदरदास, भद्गाचल रामदास, 
चाल्प्पावक, चिन्नमार्युल्‍ल, सहोदरुल है। प्रचलित कीतंनों के रचयिता श्रीत्यागय्या, 
श्रीमुत्तस्वामि दीक्षितार, श्रीर्यामाशास्त्री, स्वातितिस्नाल महाराज, पट्टण सुब्रह्मण्य 
अय्यर, सदाशिव ब्रह्म, गोपालकृष्ण भारती, सुब्बराम दीक्षितार, पापनाश शिवन्‌, 
पोन्नय्या, पल्‍लवि गोपाल्य्यर, सदाशिव राव, मैसूर वापुदेवाच्चार, मुत्तय्या भागवता र, 
सीसु कृष्णय्यर, पूच्छि श्रीनिवास आय्यगार, लक्ष्मण पिल्‍्ले, कोटीश्वर अय्यर 
इत्यादि हे। 


र््‌डेंद संगीत शास्त्र 


इनमें से पहले के--त्यागय्या, श्यामाशास्त्री और मृत्तुस्वामि दीक्षितार---इन 
तीनी को सगीत की त्रिमृरति कहते है। कीर्तन में दो पद्धतियाँ है। एक में “चरण”, 
पिछली आधी अनुपल्लबी की धातु में ही रहते है। दूसरी पद्धति' मे इस तरह 
नही रहते। त्यागय्या' और इ्यामाशास्त्री ने पहले की पद्धति का अनुसरण किया 
है। दीक्षितार ने दूसरी पद्धति का अनुसरण किया है। दीक्षितार की क्ृतियाँ 
सस्क्ृत भाषा में है। त्यागय्या और श्यामाशा/स्त्री की क्ृतियाँ तेलगु में है। « 

कई कौततों में तीसरा अग स्वर भी जोड़ा गया है। इसे चिट्ठास्वर कहते है ॥ 
अनुपैल्लवी तैंथे।ब्ूरण के बाद इसे गाते है । कई कीतंनो मे चिट्टास्वर को अनुपल्लवी 
के बाद गाकर चरण के बाद चिट्ट[स्व॒र के अनुसार पदसाहित्य रूप में गाते है। श्यामा- 
शास्त्री की कृतियों की यह एक विशेषता है। श्रीत्यागय्या के कीर्त॑नों मे, पंचरत्न- 
कीर्तत नामक कीतेनाएँ विशेष रचनाओ का एक गुच्छा है। इसमे पल्‍लवी तथा अनु- 
पल्‍लवी गाने के बाद चरण मे चिट्टास्वर के अनुरूप रचित मातु को भी गाकर पल्लवी 
या चरण के पहले भाग का ग्रहण करना अर्थात्‌ मुक्तायि करना होता है । 

प्राय. कीत॑नों को गाते समय प१३ले गवेये छोग, प्राय. उस कीतेन के राग का 
आलाप करके फिर कीतेन आरम्भ करते है। रूपक तथा आलाप के दोनो भेदों का 
भी प्रयोग करते है। प्रतिग्रहणिका स्व॒राक्षर के रूप मे गाते हे। इसका अन्त पल्‍्लवी 
था चरण में करते हैं। 
१. गीतम्‌ 

यह प्रबन्ध सालगसूड प्रबन्ध के अनुसार उसके राग और तालों मे ही रचा गया 
है। आजकल के प्रचलित गीतों में उद्प्राह, ध्रुवा, आभोग--ये तीनों अवयव है । 
इनमें स्वर, पद और बिरुद ये तीनों अग है । स्वर रूप धातु के अनुसार सब धातुओं की 
रचना है। गीतों को प्रारभिक शिक्षा में रागो से परिचय कराने के लिए सिखाते हैं । 
प्राचीन गीतों में पुरदरदास और वेकट मस्ती दोनो के गीत ही प्रचार में है। इनका 
अनुसरण करके समीपकाल में गीतो की रचना हुईं है। 


२. वर्ण 

यह प्रबन्ध ३०० वर्ष पहले उत्पन्न रचना है। प्रत्येक राग के योग्य आरोही, अब- 
रोही, सचारी, स्थायी इन' चारों वर्णो मे राग के प्रकाशन करने के लिए रचे जाने के 
कारण इस प्रबन्ध का नाम वर्ण पड़ा। आजकल, रागस्वरूप को निर्धारित करने के 
लिए वर्ण एक मुख्य साधन है। इसमें उद्ग्राह और आभोग दो ही अवयव हूँ। प्रद 
स्वर और बिरुद ये तीन अग हैं । हरएक अवयव में पद, पद के बाद चिद्ठास्वर, प्रति- 
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ग्रहणिका के रूप में रचे गये है। शिक्षा देते समय, पद के धातु को सिखाने के लिए 
उनको स्वररूप में पहले सिखाते है। इनके रचयिता वेकट मखी, सुब्बराम दीक्षितार, 
वीणे कुप्पय्यर, कुलशेखर, पल्‍लबि गोपालय्यर, पट्टण सुब्रह्मण्यः अय्यर, गजपति राव, 
पुच्छि अय्यगार, पोन्नय्या आदि है। वर्ण मुख्य रागो में ही रचे जाते है । 

वर्णो में दो प्रकार है। एक का नाम तानवर्ण है। दूसरा है पदवर्ण। पहला 
भेद रागमृप्रधान है। वह केवल गाने के लिए है। पदवर्ण भाव ताल प्रधान है और 
नृत्य में उपयोग करने के लिए रचा गया हे। 


३० पद 


पद ज्यादातर नीति, भक्ति और श्ूगाररस प्रधान है। भाव ही इसके प्राण है । 
इसी कारण से रसभाव-प्रकाशक राग के सचारो को पदों से ही जान सकते है । इसमे 
भी पल्‍लवी, अनुपल्लवी और चरण ये तीन अवयव है। चिट्टास्वर और जाति भी 
जोड़ते है । पद, तमिल, तेलुगु तथा कन्नड़ भाषाओं में रचे गये हे। क्षेत्रज्ञर, सुब्बराम- 
य्यर, मुत्तुत्ताण्डवर, कविकुजर भारती, शाहजी राजा (तजौर के महाराष्ट्र राजा), 
चित्नय्या, पोन्नय्या, आदि के द्वारा रचे हुए पद आज प्रचार मे है। ये विशेषतया नृत्य 
में उपयुक्त किये जाते है। गाने मे भी उपयोग होता है। मुख्य रागों में ही पद रचे" 
जाते है । 
४. जावलि 

यह श्वुगाररस प्रधान छोटा-सा प्रबन्ध है। इसकी गति मध्य और द्व॒त हे । 


५. चिन्दु 


यह मध्य और द्रुतगति के मिश्र रागों तथा आम जनता को पसद आनेवाली रीति 
में, तमिल भाषा में रची जाती है। इसमें कई भेद है। कावडिचिन्दु, नोडिचिन्दु, 
ईरडिचिन्दु, ओरडिचिन्दु, वलिनडेचिन्दु वगरह हे। कावडिचिन्दु रचना मे सेन्नि- 
कुछ अण्णामले रेड्ियार बहुत प्रसिद्ध है। दूसरी चिन्दुओ में सिर्मणऊर मुनुस्वामि 
प्रसिद्ध हे। प्राय: शआ्षगाररस प्रधान और सभववर्णनात्मक भी है । 


६. तिरुप्पुकलछ 


अनेक तरह के तालो मे, अनुप्रासयुक्त तमिल और सस्क्ृत पदों से रचित प्रबन्ध 
है। हझाग का नियम नही पर ताल का नियम है। हर एक चीज में ताल के रूप-- 
“तन' तन तनताना” के रूप---में दिये गये हैं। इस तरह की रचना के प्रवर्तक और 


२५० संगीत शास्त्र 


प्रमुख रचयिता “अरुणगिरिनाथ” है। उन्होंने स्कद पर ही तिरुप्पुकछ की रचना की 
है। हर एक तिरुप्पुकछ के पहले भाग मे शछंगार का वर्णन करके उसे छोड़कर इष्ट- 
देवता स्कद की उपासना और स्तोत्र करने का मार्ग पिछले भाग में है। इन्हें अनुसरण 
करके दूसरी तिरुप्पुकछ् भी रची गयी है। 
७. ओडमस्‌ 

यह नाव को खेने का अनुसरण करके पुन्नागवराछ्ी जैसे रागों मे गाया जाता है। 
श्रुवा विलबकाल में रहता है। आभोग का नाम है मुडुगु और द्वुत काल में रहता है। 
८. लाली ऊंजलें 

यह झूला-गान है। लाली तालबद्ध है। ऊजल अनिबद्ध है। छाली और ऊंजल, 
प्रायः नवरोज, रीति-गौड़ तथा भैरवी मे, क्रमश. गाये जाते है। 
९. तालादट 

पालना गान है। नीलाबरी राग में ही प्राय. गाते हैं। 
१०. देवार 

तमिल देश की तमिल सगीत' पद्धति का प्रबन्ध है। ये सातवीं या आठवीं 
शताब्दी की रचनाएँ है। इनके राग प्राचीन तमिल राग है। उनके नाम है फण्‌ 
और तिरम्‌। इनके रचयिता ३ शैव आचाये है । वे है ज्ञानसबधर अप्पर्‌ या वागीशर्‌ 
और सुदरमूर्ति। प्रचलित देवारों मे २४ राग या फण है। उन २४ फणों के नाम 
प्रायः मतग, दत्तिल और शाज्देव के ग्रथों मे पाये जानेवाले रागो के जैसे है। गाने 
की पद्धति अब भी प्रचार मे है। शिवजी के मदिरो मे प्रतिदिन गाये जाते है । 


११. चार हजार दिव्यप्रबन्ध” 


जैसे शैव-सप्रदाय को लेकर देवार रचे गये है वैसे ही प्रायः उसी काल में वेष्णव- 
सप्रदाय को लेकर दिव्यप्रबन्ध रचे गये है। उनके रचयिता १२ विष्णुभक्त हैं। उनके 
नाम आलवार है। शुरू मे, ये चार हजार पाशुर या छद, देवार के जैसे प्राचीन तमिल 
रागों मे--अर्थात्‌ फणों मे--रचे गये हैं । पर, बाद में, फण को भूल जाने के कारण 
वे देवगांधारी और आरभी मिश्रित रागों में गाये जाते हे । 
१२. मंगलम्‌ 

सभा के सामने य। मेले में होनेवाले गान, नाच या नाटक के अंत मे, शुभ प्रार्थना 
ऋूप में गाये जानेवाले गीत को मगल कहते हैं। यह चीज की्तना-रूप में है। तालबद्ध 
है। प्राय", सुरटी व मध्यमादि रागों में रचे गये है । 


ग्यारह॒वोँ परिच्छेद 


वायाध्याय 


* वीणा आदि तन्‍त्री वाद्य, वेणु, काहल आदि सुपिर वाद्य, पटह, मुरज, मृदज, 
आदि अवनद्ध वाद्य, कास्य, तालादि घनवाद्य हमारे देश में वैदिककाल से रहे है। 
बेदप्रोक्त यज्ञ करते समय वीणा-वादन के साथ सामवेद का गान विहित है। सामवेद 
के साथ बजाई जानेवाली वीणाओ के दस प्रकार रहते थे। उनके नाम ये है-- 

“आघधाटी, पिच्छोला, कर्कंटिका, अलाबु, वक्ता, कपिशीषणी, शीलवीणा, महा- 
वीणा, काण्डवीणा, बाण ।” इनमें आघाटी छोह शलाका से बजायी जाती थी। 

कर्कंटिका दो तन्त्रियो की वीणा है। 

अलाबु कद्दू से युक्त वीणा है। 

वक्रा और कपिशीषंणी नाम के अनुरूप है। अर्थात्‌ वक्त वीणा वक्त है और कपि- 
शीषंणी बन्दर के सिर के समान होती है । 

बाण' वीणा में १०० तन्त्रि थी। औदुम्बर (अज्जीर या गूलर) पेड़ की लकड़ो 
से बनायी जाती थी। छाल रग की गाय के चर्म से मढी होती थी। पीछे दस द्वार 
होते थे और हरएक द्वार के जरिये दस तन्त्रियों को बाँध देते थे । सौ तन्त्रियों को तीन 
भागों में बॉट देते थे। दर्भ और मूँज से इनका विभाजन करते थे। मध्य में ३४ तन्त्री, 
और तिरछी ३३ तन्त्रियों के दो समूह रहते थे। इस वाद्य को एक बारीक वंक्र पलाश 
की शलाका से बजाते थे। 

सामगायको और उनकी स्त्रियों के द्वारा भी वीणा बजायी जाती थी। नारदीय 
शिक्षा में वेणु वाद्य स्वरो की तुलना सामगायको के स्वरों से की गयी है। 


थस्सामगानां प्रथम. स वेणोम॑ध्यमस्वर. 


यज्ञ में नतेंन भी विहित है। तैत्तिरीय ब्राह्मण के सप्तम (? ) काण्ड मे इसका उल्लेख 
है। नृत्य के उपयुक्त मृदज्भ या पुष्कर वाद्य और कास्य' त।ल भी रहे होंगे। इसलिए 
यह निश्चित होता है कि हमारे भारतवर्ष में विविध वाद्य--गीत और नृत्य के 
सावनरूप में रहकर--विकसित हुए है। 


वाद्याध्याय २५३ 


वाद्यों के बारे में लिखे हुए प्रयम ग्रन्य के कर्ता न|रद और स्वाति हैं। यह तथ्य 
भरतमूनि के द्वारा ही नाट्यशस्त्र में स्पष्टतया बताया गया है। वाद्याध्याय के आरभ 
में (अध्याय ३३ नाट्यशास्त्र) भरतमुनि कहते है--- 


मुदद्भु पणवानाञ्च दर्दुरस्या तथेव च। 
गान्धवेज्चेव वाद्यज्च स्वातिना नारदेव च। 
विस्तरगुणसम्पन्नमुक्तं लक्षणकर्मंत । 
अनुवृत्या तदा स्वातेरातोद्यानां, समासत । 
पौष्कराणा प्रवक्ष्यामि निवृत्ति सम्भव तथा।' 
(नाट्यशास्त्र अध्याय. ३३ इलोक २-४) 


गान्धवंमेतत्‌ कथित मया हि, 
पूर्व॑यदुक्‍त त्विह नारदेन। 
कुर्याद्य एवं मनुज: प्रयोग, 
सम्मानयोग्य कुशलेषु गच्छेत्‌ ।' 
(नाट्यशास्त्र, अध्याय ३२, इलोक ४७८) 


इसका तात्पयें यह कि स्वाति और नारद ने मृदद्भ, पणव, दर्दूर आदि अवनद्ध 
याद्यी, तन्‍्त्रीवाद्यो और अन्य वाद्यों के भी विस्तारपूर्वक सुस्पष्ट लक्षण और वादन- 
क्रम बताये हैं। उनका अनुसरण करके में भी पुष्कर (तीन मूख युक्त अवनद्ध वाद्य) 
आदि वाद्यों की उत्पत्ति, बनाने का क्रम और वादनक्रम बताऊँगा ।” 

स्वातिनारदसवाद' नामक एक ग्रन्थ अब भी खोज करें तो मिल सकता है। 
संगीत मकरन्द' नामक एक मुद्रित ग्रन्थ नारदोक्त कहा जाता है। पर इसमें बहुत से 
पदचाद्दत्त्ती संप्रदाय भी जोड़ दिये गये है। उपलब्ध ग्रन्थों मे नाट्यशास्त्र ही वाद्यों 
पर भी प्रामाणिक अ(दि ग्रन्थ है। उसके ३३ वे अध्याय में पुष्कर, पणव, दरद्र, मुरज, 
झललरी, पटहु आदि के वादनक्रम उनमें बोलनेवाले अक्षर इत्यादि अवनद्ध वाद्यों के 
विवरण के रूप में विस्तारपुर्वेक दिये गये है। 

वाद्यो में चार भेद है। तत, सुषिर, अवनद्ध और घन। तन्‍त्री वाद्य को ही तत- 
वाद्य' कहते है । छिद्रो मे फूड मरने से ध्वनित होनेवाले वाद्यो का नाम सुषिरवाद्य' 
है। चमडे से मढ़े हुए वाद्यो का नाम अवनद्ध' है। कास्यादि धातुओ से निर्मित घन 
रूप करताल आदि वाद्यी का नाम है घन'। 

“ततवाद्य अनेक तरह की वीणाएँ--अर्थात्‌ एक तन्‍त्री, नकुल, त्रितन्त्रिका, चित्रा, 
विपच्ची, मत्तकोकिला, आलापिनी, किन्नरी, पिनाकी, और आधुनिक तन्त्री वाद्य 
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अर्थात्‌ जन्त्र, चतुस्तन्त्री, विचित्र वीणा, रुद्रवीणा, सितार, सरोद, स्वरबत, बाल- 
सरस्वती, स्वरमण्डली, सारज़ी, दिलरुवा, वायलिन, तबूरा या तानपूरा, मोरसिंह 
आदि हें। 

सुपिर वाद्यों में वशी आदि विविध प्रकार की बॉसुरियाँ, शहनाई, सुन्दरी, नाग- 
स्वर, मुखवीणा या छोटा नागस्वर, काहल, श्रीचिह्न (तिरुच्चिन्न), शंख, शुद्ध, 
क्लारिनट, ट्रम्पेट, साकसफोन आदि हें। गर 

अवनद्ध वाद्यों मे प्राचीन काल के वाद्य मृदज्ग या मार्दल या मद्दल, मुरज, पणव, 
दर्दर, हुडुक्का, पृष्कर, घट, डिंडिम, ढक्‍का, आवुज, कुडक्का, कुड॒वा, ढबस, घढस, 
रुझजा, डमरुक, मण्डि ढक्का, ढकक्‍्कुलि, सेल्लुका, झल्लरी, भाण, त्रिवली, दुन्दुभि, 
भेरी, निस्साण, तुम्बकी आदि हैं। 

इनमे प्रायः सब किसी न किसी जगह आज भी प्रयुक्त किये जा रहे है। इनके 
साथ ढोल, ढोलक, तबला, खञ्जरी, ड्रम, कुन्तल, किरिक्कट्टी, जुमिडिका, दासरीका 
तप्पट्टा, तमुक्कु, पम्बे, तबुल (डिडिम), शुद्ध, मद्धल, ढोलकी आदि भी है। 

घन वाद्यों मे ब्रह्मताल, कांस्यताल, घण्टा, क्षुद्रधण्टा, जयघण्टा, कम्रा, शुक्ति 
पट्ट आदि है। 
तन्‍त्री वाद्य 


वीणा वादन में नारद और तुम्बुरु आदिकाल से अति प्रसिद्ध हे। भरतमुनि ने 
भी अपने नाटबशास्त्र में नारदस्वाति के मत का ही अनुसरण किया है। नारदरचित 
कहे जानेवाले मुद्रित ग्रन्थ सगीत मकरन्द” में वीणा के उन्नीस भेद बताये गये है। 
उनके नाम कच्छपी, कुब्जिका, चित्रा, वहन्ती परिवादिनी, जया, घोषावती, ज्येष्ठा, 
नकुली, महती, वेष्णवी, ब्राह्मी, रोद़ी, कर्मी, रावणी, सरस्वती, किन्नरी, सेरन्प्री, 
घोषका है। पर इनका विवरण नही दिया गया है। 

वीणा वादन के अगों को पुरुषाकंति रूप में वणित किया' गया है। तीन ग्राम 
तीन शिर हुँ (नारदजी तीनों ग्रामों का वादन कर सकते थे ) । मन्द्र मध्य आदि तीन 
स्थान' तीन मुख हें । वादी, सवादी, अनुवादी और विवादी चार जिह्वाएँ है। 
दूसरे तन्‍त्री वाद्यों, सुषिरवाद्यों और मृदज्भादि अवनद्ध वाद्यों, कास्य तारादि घन 
वाद्यों का वादन उपाज़ु है। सात स्वर आँखे है। रागालप्ति और रूपकारूष्ति दो 
हाथ है। षाडव, औडव, सपूर्ण राग, ब्रह्मा, विष्णु, रुद्र रूप हैं। विविध राग संदर्भ 
त्रिमूत्ति की सन्‍्तान हैं। १९ गामक पाँव है । वीणावादन और श्रवण का परिणाम 


पापक्षय, पुत्रपोत्र, धन, धान्‍्य आदि की प्राप्ति, शत्रु की निवृत्ति, राज्य' वृद्धिऔर 
मोक्ष भी हैँ। 


वबाद्याध्याय॑ २००५. 


नारदजी के मत का अनुसरण करके ही याज्ञवल्क्य भी संगीत की प्रशंसा करते 
समय कहते है कि 'वीणावादन का ज्ञान मोक्ष को भी प्राप्त कराता है।' 

नाट्यशास्त्र में सप्ततन्त्री चित्रा, नवतन्त्री और विपड्ची ये दो वीणाएँ बतायी 
गयी है । उँगलियो से चित्रा का वादन' विहित है। धातु से बनाये एक कोण” नामक 
उपकरण को उँगली में धारण कर विपज्न्ची का वादन करना विहित है। 

एकू तन्त्री का वर्णन 'सगीतरत्नाकर' मे अच्छी तरह किया गया है। वीणा के 
दण्ड की लंबाई तीन हस्त अर्थात्‌ ७२ अगुल (५४ इच ) होती थी। दण्ड की परिधि 
या घेरे का नाप एक वितस्ति या बित्ता (९ इच) होत। था। दएड़ का छिद्र पूरी 
लबाई में १३ अगुल (१८ इच ) व्यास' का रहता था। एक सिरे से १७ अगुल की 
दूरी पर अछाबु या कद्दू को बॉधना होता था। दण्ड आबनूस की लकड़ी से बनाया 
जाता था। कहू का व्यास ६० अगुल (४५ इंच) होता था। दूसरे सिरे में ककुभ 
रहता था। ककुभ के ऊपर धातु से बनायी हुई कूर्म पृष्ठ की भाँति पत्रिका होती थी। 
कह _ के ऊपर नागपाश सहित रस्सी बाँधी जाती थी। ताँत अर्थात्‌ स्नायु की तन्‍त्री 
को नागपाश में बाँधकर ककुभ के ऊपर की पत्रिका के ऊपर लाकर शकु या खूँटो से 
बाँधा जाता था। तन्‍त्री और पत्रिका के बीच में नाद सिद्धि के लिए वेणु निरमित 
जीवा' रखते थे। इस वीणा में सारिकाए नहीं हैं । बाये हाथ के अगूठा,, 
कनिष्ठिका' और मध्यमा पर वेणुनिर्सित कम्रिका को धारण कर तज्जनी से आघात 
करके सारण किया जाता था। तन्‍त्री को ऊध्वेमुख करके तथा कद्दू को अधोमुख 
करके, ककुभ को दाहिने पॉव पर रखकर, कद्दू को कधे के ऊपर रहने की स्थिति में 
रखकर, जीवा से एक बित्ता की दूरी पर उँगली से वा[दन किया जाता था। 

इस वीणा को घोष” या ब्रह्मवीणा' भी कहते हे । यह सब वीणाओ की जननी 
है। इसके दर्शन एवं स्पर्श भी भुक्तिमुक्तिदायक है। यह सब पापों से विमुक्त कर 
सकती है, क्योकि इसमें शिवजी दण्ड रूप, पार्वतीजी तत्री रूप, ककुभ विष्णु रूप,, 
लक्ष्मीजी पत्रिकारूप, ब्रह्मा तुँब (कद _) रूप, सरस्वती कद की नाभिरूप, दोरक 
वासुकि रूप है, चन्द्र जीवा रूप और सूर्य (सारि से युक्त वीणा मे) सारिका 
रूप है। इसलिए वीणा सर्वदेवमयी होने के कारण सारे मगलो का स्थान है। 


एकतनन्‍्त्री वीणा या घोषक का वादन ऋम 


कम्रिका (बाये हाथ मे धारण करने का साधन) की क्रिया के चार भेद है-- 
, १. उत्किप्ता--इसमे तन्‍्त्री का स्पर्श करके हाथ ऊपर उठाकर तन्‍त्री पर 
तत्काल पात करना। 
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२ सन्निविष्टा--तन्त्री का स्पर्श के साथ ही सारणा करना। 
३. उभयी--उत्क्षिप्ता और सन्निविष्टा को जोड़कर प्रयोग करना। 
४. कम्पिता--स्वरस्थानो में कम्पन देना। 


'आादन में हाथों का व्यापार 
दाहिने हाथ के व्यापार ९ है-- 
१, घात--मध्यम उँगली को भी जोड़कर तर्जती से आधात करना। 
५» २ पात--मध्यम डेंगली के बिना तर्जनी मात्र से पातन करना । 

३. सलेख--तनन्‍्त्री को उँगली के अन्दर रखकर बजाना। 

४ उल्लेख--मध्यम उँगली के' अन्दर रखकर तन्‍त्री को बजाना। 

५. अवलेख--मध्यम उँगली को तन्‍त्री के बाहर रखकर बजाना। मतान्‍्तर के 
अनुसार उल्लेख और अवलेख तर्जनी मध्यमा और अनामिका दोनो से या तीनों से 
सयुकत रूप मे बज सकते हे । 

६. अ्रमर--चार उँगलियो से क्रमश. वेगपूर्वक बजाना। 

७ सधित--मध्यमा और अगूठे को ब।हर रखकर बजाना। 

८ छिन्न--तर्जनी के पाश्वे भाग से तन्‍त्री का स्पर्श करते समय अनामिका के 
द्वारा बाहर से बजाने का नाम है छिन्न । 

९. नखकतंरी--चार नखो से वेगपुर्वेक ऋ्रश बजाना। 

बाये हाथ के व्यापार २ है-- 

१. स्फुरित--कम्पन देने के समान तन्‍्त्री के पिछले भाग का स्पर्श करके सारण 
क्रना । 

२ खसित--तन्‍त्री से हाथ न' उठाकर घरपेण कर सारण करना। 

उभय हाथों का व्यापार :--- 

१. घोष--दाहिने हाथ के अंगूठे के प/दर्वे भाग से और दूसरी उँगली से कौंची 
की तरह एक को सामने से, दूसरी को अपनी ओर से, एक ही समय बजाना। इसका' 
नाम है घोष | अथवा बाये हाथ की छोटी उँगली दाहिने हाथ की छोटी उँगली और 
बाये हाथ की कम्रिका से केची की तरह परस्पर विपरीत दिशाओं में वादन। 

२. रेफ--दाहिने हाथ की अनामिका को अन्दर रखकर और बायें हाथ की 
मध्यम उँगली को बाहर रखकर एक ही समय बजाना। 

३. बिन्दु--दाहिने हाथ की अनामिका से बजाकर उस ध्वनि को तर्जनी उँगली 
से धारण करना अर्थात्‌ स्पर्शास्पर्श से शब्द को एकरूप बढ़ाना । 
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४. कतंरी--दोनों हाथों की चारो उँगलियो को कैची की तरह रखकर बाहर 
की ओर क्रमश: वेग से बजाना। 

५. अर्थकर्तरी--दाहिने हाथ की उँगलियो से कैची की तरह बजाने के वाद 
जायें हाथ की कम्रिका से तन्‍्त्री पर आघात करना । 

निष्कोटित--बाये हाथ की तर्जती उँगली से सारण न करके उसी उँगली' से 
तनन्‍्त्री पूर आधात करना । 

७. स्खलित--बाये हाथ से उत्त्षिप्त सारण करके वेग से दाहिने हाथ से क्री 
के तुल्य बजाना। के 

८. शुकवक्त्र--अगूठा और तर्जनी दोनो उंगलियों से तनन्‍्त्री को पकड़ कर 
छेडना है। 

९. मृच्छेना--तर्जेनी को पहले उठाकर दाहिना हाथ घुमाने का नाम द्देष्टन! 
और छोटी उँगली को पहले नीचे लाकर घुमाने का नाम परिवर्तेन' है। इन -दो 
प्रकारों से दाहिने हाथ को घुमाकर तन्‍्त्री को बजाते समय बाये हाथ से स्वरस्थानों 
में वेंगपुवंक कम्रिका से सारण करना। 

१०. तलहस्त--दाहिनी हथेली से बजाते समय बाये हाथ की तजंनी के द्वारा 
सब्त्री का स्पर्श करना या धीरे बजाना। 

.११. अधंचन्द्र--दाहिने हाथ के अगू3े और तर्जनी को अधेचन्द्र रूप में रखकर 
क््त्री का स्पर्श करना। 

१२. प्रसारक--दाहिने हाथ के अगूठे को हथेली पर रखकर बाकी चारो उँग- 
इलियों को सयुक्त करके तर्जत्री और छोटी उँगली से बजाना। 

१३. कुहर--सब उँगलियों को सिकोड़कर छोटी उँगली से बजाना। 
दशबिध वाद्य (क्रियाओं के जोड़ने का क्रम )--- ह 

१. छन्‍्द--खसित (बाये हाथ की क्रिया २) और स्फूरित (बा० १) करके 
तुरन्त तारस्थान के स्पर्श करने का नाम छन्द' है। 

२. धारा--स्खलित (उ० ७), मूच्छेना (उ० ९), कतंरी (उ० ४) 
बौर रेफ (उ० २), उल्लेख (दा० ४) और रेफ इनको जोड़ने का नाम है 
“बारा। 

३. केकुटी--शुकवक्त्र (3० ८), स्फुरित (बा० १), घोष (उ० १), अधे 
कृतेरी (3० ५), इनको क्रमपु्वक जोड़ने का नाम है “कैकुटी। 

४. कंकाल--स्फुरित (बा० १), मूच्छेना (3० ९) इनके साथ तीन बार 
ऋत री (3० ४) के भी प्रयोग करने का नाम है ककारू। 

१७ 
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५. वस्तु--स्पष्टतया तारस्वरों के साथ कतेरी (उ० ४), खसित (बा० २) 
और कुहर (उ० १३) का प्रयोग करना। 

६. द्रत--कतंरी (उ० ४), खसित (बा० २), कुहर (3० १३), रेफ 
(उ० २), भ्रमर (दा० ६), घोष (उ० १) इनको क्रम से जोडना। 

७. गजलील--मूच्छेना (उ० ९), स्फुरित (बा० १), कतेरी (3० ४), 
खसित (बा० २) इनको जोड़ना। मु 

८. दण्डक--स्खलित (उ० ७), मृच्छेना (उ० ९), कतंरी (3० ४), रेफ 
(उ० २), खश्तित (बा० २) इन्हे जोड़ना। 

९. उपरिवाद्य---ऊपर और नीचे सारण करके रेफ (3० २), कतंरी (उ० ४), 
निष्कोटित (3० ६) और तलहस्त (उ० १०) का प्रयोग करना । 

१०. पक्षिर्त--इसमें सब हस्त-व्यापारों का मिलन है। 
सकल-निष्कल वादन प्रकार 


तन्त्री-सलग्न जीवा के कारण जब ध्वनि स्थल रूप में उत्पन्न होती है, तब वह 
सकल “वाद्य! कहलाता है। 

नाद की स्थूलता के' लिए तनत्री-पत्रिका के' बीच जीवा को स्पृश्यास्पृश्य रूप में 
रखना चाहिए। इसे कला कहते है । कला स्थापित किये बिना वादन किया जाय, 
तो नाद सूक्ष्म रहता है। इस तरह के वादन का नाम निष्कल' है। 

एक-तन्त्री वीणा के पर्य्यायवाची नाम ब्रह्मवीणा या घोष हे। एक-तन्त्री वीणा 
ही विविध वीणाओं की जननी है। एक-तन्त्री वीणा के अनुसार ही दूसरी वीणाओं 
का भी वादन' विहित है। 

दो तनत्रीवाली वीणा का नाम नकुरझ और तीन' तन्त्रीवाली का नाम त्रितन्त्री 
या जन्त्र है। 

सात तन्‍त्रीवाली वीणा का नाम' 'चित्रा' और नौ तनन्‍्त्रीवाली वीणा का नाम 
(विपज्चची' है। चित्रा और विपज्ची में कोण और नख दोनों से वादन विहित है॥ 
इक्कीस तनन्‍त्रीवाली वीणा का नाम मत्तकोकिला' है। इसे सुरमण्डल' भी कहते हैं ॥ 
यह वीणा सब वीणाओं में मुख्य' कही गयी है, क्योंकि इसमें हर एक स्थान या सप्तक 
के सातों स्व॒रों के लिए सात-सात तन्त्रियाँ है ।' 


१. सतंग की वीणा चित्रा हे। स्वाति को वीणा विपछझची है। नारदजी की वीणा 
महती (२१ तन्‍्त्रीवाली) हुं। इन इक्कीस तन्त्रियों में तीन ग्राम स्थापित किले जाते 
थे। नारदजी के सिवा और कोई गान्धार ग्राम का वादन नहीं कर सकता। विषज््चो 
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वुन्द में वीणा का वादन-प्रकार 


विविध वीणाओं का वादन करते समय मुख्य स्थान मत्तकोकिला' का ही है। 
अन्य वीणाएँ उसी की अंगरूप है। मुख्य वीणा के वादन के अनुसार दूसरी 
वीणाओं में कुछ-कुछ गति भेद करके बजाने की परम्परा है। ऐसा भेदन करण' 
कहलाता है। 

करण के छ: भेद है। उनके नाम--( १) रूप (२) कृतप्रतिकृत (३) प्रतिभेद 
(४) रूपशेष (५) ओघ और (६) प्रतिशुष्क है । हे 

१. रूप' नामक करण में एक ही समय में जब मुख्य वीणा मे गुरु-छघु आदि के 
प्रयोग किये जाते है तब अग॒वीणा मे गुरु स्थान पर दो लूघु, लघुस्थान में दो दुत का--- 
इस प्रकार भञ्जन युक्त प्रयोग विहित है। 

२. इसी प्रकार वादन करने में एक ही समय के बदले मुख्य वीणा के बाद 
अंगवीणा के वादन करने का नाम कतप्रतिकृत' है। 

३. रूप के विरुद्ध प्रकार मे वादन करना प्रतिभेद' है। अर्थात्‌ मुख्य वीणा 
में दो लघु का प्रयोग करते समय अंग्वीणा में एक गुरु का प्रयोग करना 
इत्यादि । 

४. मुख्य वीणा के वादन के समय विदारी विच्छेद के अवसर पर, अर्थात्‌ 
चीज के एक भाग के अंत और दूसरे भाग के आरभ के मध्य को अंगवीणा के वादन 
से पूर्ण करना रूपशेष' है। 


की नो तन्त्रियों में सात स्व॒र तथा अन्तर एवं काकली स्वर स्थापित थे। यज्ञों में 
उपयोग करने के लिए ४ तन्‍त्री, १२ तन्‍्त्री और शत-तन्त्री बीणाएँ थीं। नान्यभ्पाल ने, 
जो संगीत रत्नाकर' में आचार्यो से उद्धृत किये गये हैँ, अपने सरस्वतीहुदयालंकार 
हार नामक भरत भाष्य में वीणाओं को दोव आगसों के प्रमाण के अनुसार तीन भेदों 
में विभाजित किया है। उनके नाम वक्ता, कूर्मा और अलाबु हैँ। विपझची, वल्लकी, 
मत्तकोकिला, ऐन्द्री, सरस्वती, गान्धर्वी, ब्रह्मिका ये सात वक्रवीणा हे। उनकी 
तन्त्रियों ९ है। संवादिनी, वितन्‍्त्री, किन्नरी, परिवादिनी, श्रासक्ता--ये पॉच 
कूमंबीणा हे। वितान, नकुल, त्रितन्त्रिका, विशोका, ईश्वरी, परिवादिनी--ये सात 
अलाब॒बीणा हे। 

संगीत नारायण' में रत्नाकर में कही हुई बीणाओं के अलावा वल्लकी, ज्येष्ठा, जया, 
हस्तिक्ा, कुब्जिका, कर्मा, सारंगी, त्रिसरी, शततन्त्री, ऐन्द्री, कर्तेरी, औदुम्बरी, रावण- 
हस्त, रुद्रवीणा, स्व॒रसण्डल, कपिलासी, सधुस्यन्दी और घोणा के नाम भी दिये गये हे । 
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५ मुख्य वीणा मे विलबित लय में वादन' करते समय अंगवीणा में अतिद्रत छूय 
में वादन करने का नाम ओष' है। इस तरह के वादन के लिए राग एवं स्वरों का 
पूर्ण ज्ञान और अभ्यास तथा हस्तलाघव अपवश्यक है। 

६. मुख्य वीणा के स्व॒रों के सत्रदी य। निकट अतुव।दियों को अंगवीणा मे प्रयुक्त 
करके बादन को सुशोभित करना प्रतिशुष्क' है। 


विविध वादनों के धातु 


. विविध वादनों की समीचीन योजन। के द्वारा रक्ति और दोष रहित पुष्टि 
उत्पन्न कराने की विधि धातु' है। धातु के चार भेद हें--विस्त।र, करण, आविद्ध 
और व्यञ्जन | 

विस्तार धातु के चार प्रकार हु--विस्त। रज, सबातज, समवायज और अनुबन्ध । 

विस्तारज प्रकार मे एक ही बार तन्‍्त्री को छेड़ना है। सघातज प्रकार मे दो 
बार छेड़ना है। समवायज प्रकार में तीन बार छेड़ता है। अनुबन्ध प्रकार में इन 
तीनों प्रकारों को यथोचित जोडना है। 

सघातज प्रकार के चार भेद हे। समव।यज प्रकार के आठ भेद है। विस्त।/रज 
और अनुबन्ध के प्रकार के एक-एक भेद है। कुल मिलकर विस्त।र धातु के १४ 
प्रकार है। 

विस्तार धातु के छेड़ने में दो प्रकार है--उत्तर और अबर। वीणा के उत्तर 
भाग में छेड़ने से मन्द्रस्थावीय स्वर की उत्पत्ति होती है। अबर भाग में छेड़ने से तार- 
स्थानीय स्वर की उत्पत्ति होती है। 

सघातज प्रकार में उत्तर में दो ब।र छेड़ना पहला भेद है। अधर में दो बार 
छेड़ना दूसरा भेद है। अधर के बाद उत्तर में छेड़ना तीसरा भेद है। उत्तर के बाद 
अधर में छेड़ना चौथा भेद है। 

समवायज प्रकार के आठ भेद हे--- ( १) तीन उत्तर (२)तीन अधर (३) दो' 
उत्तर और एक अधर (४) दो अधर और एक उत्तर (५) एक उत्तर के बाद दो 
अधर (६) एक अधर के बाद दो उत्तर (७) अधर के बाद उत्तर और उसके बाद 
फिर अधर (८) उत्तर के बाद अधर और उसके बाद उत्तर। 


१. ये छः करण तंजौर के राजा सरफ़ोजी (१८०० ई०) के द्वारा परिष्कृत 
तंजौर बण्ड में आज भी सुने जा सकते हें । यह बेण्ड पाइचात्य वाद्यों के द्वारा भारतीय 
संगीत का वादन करनेवाली वाद्यगोष्ठी हे । 
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करण धातु के पाँच प्रकार है। इनके नाम---रिभित, उच्चय, नीरटित, ह्वाद 
और अनुबन्ध हैं। 

आविद्ध धातु के पॉच भेद हे--द्षेप, प्लुत, अतिपात, अतिकीर्ण और अनुबन्ध । 

करण और आदविद्ध प्रकारों मे छेड़ने के लघु-गुरुत्व कालप्रमाण भेदो से धातु बनाये 
गये हू । करण से गुरु का प्रयोग अधिक नहीं है। आविद्ध में प्राय. गुरु या गुरु की 
विहीनक है। 

करण धाठु--रिभित्त' में दो लघु के बाद एक गुरु है। उच्चय्य' में चार लघु के 
बाद एक गुरु है। नीरटित' में छ: लूघु के बाद एक गुरु है। ह्वाद' में आठ लघ॒ के 
बाद एक गुरु । अनुबन्ध' में इन प्रयोगों का सिश्रण है। 

आवबिद्ध धातठु--आविद्ध धातु के पाँच भेद ह--(१) क्षेप--एक लरूघु के बाद दो 
गुरु। (२) प्लुत--लघु, गुरु और लघु (३) अतिपात--लघु, गुरु लघु गुरु या लघु 
लघु गूरु गुरु (४) अतिकीर्ण--लघु गृरु, लघु गुरु, लघु गुरु, लघुगुरु, या लघुलघ॒ु, 
लघुलघु गुरुगुरु, गुरुगुर (५) अनुबन्ध--इन चारो प्रकारों का सिश्वण। मतान्‍्तर के 
अनुसार आविद्ध के पहले चार भेदो में क्रमण. दो, तीन, चार और नौ लघ॒ होते है । 

व्यञ्जन धाठु--व्यञ्जन धातु में उंगलियो के विविध प्रयोग से विचित्रता का 
संपादन करते है। इसमें दस भेद हँ--पुष्प, कछ, तल, बिन्दु, रेफ, अनुस्वनित, 
निष्कोटित, उन्मृष्ट, अवमृष्ट और अनुबन्ध । 

अंगूठे और छोटी उँगली से समकाल में मारना पुष्प है। 

दो तन्त्रियो पर एक ही स्वर को भिन्न-भिन्न स्थानों पर दोनों अगूठो से बजाने का 
नाम हैं करूू। 

बाये हाथ के अगूठे से तन्‍त्री को छेड़ने का नाम है तल । 

एक ही स्वर पर क्रमश हरएक उंगली से छेड़ना 'रेफ है। 

तल का प्रयोग करके उसके बाद अवरोह मे स्वर प्रयोग करना अनुस्वनितर है। 

बाये हाथ के अगूठे से ऊपर और नीचे छेड़ने का नाम “निष्कोटित' है । 

तर्ज नी के हारा अति मधुरता के साथ धीरे से छेड़ने का नाम है उन्समृष्ट । 

तीन तन्त्रियों में तीन जगहो पर दाहिने हाथ की छोटी उँगली और दोनो हाथो 
के अग ठो से एक ही स्वर का उत्पादन करने का नाम है अवमृष्ट' । इन सब का मिश्रण 
है अनुबन्ध । 

इन धातुओं के समस्त भेदों का योग ३४ है। ये धातु सब तन्‍त्रीवाद्यों में प्रयुक्त 
क्‌ रब्म्योग्य हैं। पर एक नियम यह है कि जिस धातु से जिन राग्रो की रक्ति बढ़ती है 
उसी धातु को उन राणो में प्रयुक्त करना चाहिए। 
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वत्ति 


गीत, वाद्य और नृत्त में भिन्न-भिन्न देश की जनत। के रुचि-भेद के अनुसार भिन्न- 
भिन्न प्रकार का प्रयोग हुआ करता है। इन प्रकारों का नाम (ृत्ति' है। ये वृत्तियाँ 
तीन है। अर्थात्‌ चित्रवृत्ति, वात्तिकवृत्ति और दक्षिणवृत्ति । 

चित्र वृत्ति में वाद्य का मुख्यत्व है। वाद्यों का अनुसरण करने में ही गीत 
का महत्त्व है। वात्तिक वृत्ति में गीत का प्राधान्य है। गीत का अनुसरण ही वाद्यों 
की श्रेष्ठता है। एक दूसरा मत यह है कि द्रुत, मध्य और विलम्ब लय; सम, स्रोतोगत, 
गोंपुच्छ यति; मांगधी, संभाषिता और पृथुछा गीति; ओघ, अनुगत और तत्त्व 
वाद्य; (इन तीनों का विवरण ऊपर देखिए) चित्र, वात्तिक और दक्षिण ता 
का मार्ग; अनागत, सम और अतीत ग्रह, इन्हें इन तीनों वृत्तियों मे ऋमश. 
मुख्यत्व देते है । 


बाद्यवादन का प्रकार 


वाद्यो के वादन में तीन प्रकार तत्त्व', ओघ' और अनुगत' हे। 

१. गीत के लूय', ताल, विराम (अन्त करने की जगह ), उस राग की जाति, अंश, 
ग्रह, न्यासादि के प्रकाशन करने के मार्ग का अवलंबन' करके गीत मे छीन होकर वाद्यों 
के वादन करने का प्रकार तत्तव' है। 

२. गीत का थोड़ा-थोड़ा अनुसरण करके वादन' करने का नम अनुगत' है। 

३. गीत के अन्त में तो वाद्य मिल जाता है, पर अवशिष्ट प्रयोगों को दूसरे प्रकार 
में विभाजित करके वादन करने का नाम ओघष' है। 


निर्गात प्रबन्ध 


वाद्यों के गीतरहित वादन का नाम निर्गीत है। इसका पर्थ्यायवाची शब्द 
शुपष्कवाद्य' है। रक्ति और मनोहरता के साथ वाद्यो का व[दन करने के लिए शास्त्र- 
रीति से धातुओ एवं त।/लो और वादी-सवादी स्वरों का! भी संयोजन करना चाहिए। 
इस तरह के सयोजन प्रबन्धरूप मे है । इसके दस भेद हे---आश्रावणा, आरम्भ-विधि, 
वक्‍त्रपाणि, संघोटना, परिघषट्रना, मार्गासारित, लीलाकृत और त्रिविध आसारित। 
इनके लक्षण सगीत रत्नाकर' के वाद्याध्य/य में (इलोक १८२ से २४० तक) दिये 
गये है । 

हरएक निर्गीत वाद्य-प्रबन्ध के विवरण में धातुओं का विवरण, गुरु, लघु आदि 
के प्रयोग का विवरण, ताल कलाओं का विवरण, तालों तथा सशब्दादि क्रियाओ के 
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विवरण दिये गये है । इस संप्रदाय का अत्यन्त छोप हो जाने के कारण इनकी सम्यक्‌ 
जानकारी रखना और इनके अनुसार वादन करना तब तक साध्य नही है जब तक कि 
इसके अनुसार लक्ष्य-साहित्य' की खोज न हो जाय। 


आलापिनी 


आलापिनी का दण्ड बॉस से बनाया जाता था और नौ मुष्टि लबा होता था 
(लगभग ४५ अगुल--३४ इच) । छिद्र का व्यास दो अंगूल था, तन्‍त्री बकरी की 
आंत से बनी होती थी। मतान्तर के अनुसार दण्ड दस' मृष्टि लंबा है और रक्‍त 
चन्दन, खैर या आबनूस की लकड़ी से भी बनाया जाता है। तन्त्री रेशम या कपास 
की है। 

इस वीणा के ककुभ में पत्रिका नही है। परतु ककुभ पिण्डयूत है। तुम्ब या 
कदूदू का परिणाह एक वितस्ति है। उसका मुख चार अंगुल का है। उसकी नाभि 
हाथीदात से बनायी जाती है। नीचे से पौने दो मुष्टि की दूरी पर तुम्ब या कद्दू का 
स्थान है। इसका विशिष्ट लक्षण यह है कि नारियल का कर्पर, दोरक एवं सारिका 
इसमे नही हें। 
आलापिनी का वादन-कम 


तुम्ब या कद्दू को वक्ष पर रखकर दण्ड के' निचले भाग को बाये हाथ के अगूठे 
और मध्यमा उँगली से धारण करके बाये हाथ की चार उँगलियों से चार स्वर और 
दाहिने हाथ की तीन उंगलियों से तीन स्वर का वादन करना है। बिन्दु (उभ्य' 
हस्त' व्यापार) की तरह वादन करना चाहिए। इसमें तलछबद्ध गीतो का वादन 
उल्लेख्य है। 


किच्चरो 


किन्नरी के दो भेद है --लूघ्वी और बृहती । इसके दण्ड की लंबाई तीन बित्ता 
और पाँच अगुल है। दण्ड बॉस का रहना चाहिए। उसके घेरे का नाप पाँच अंगुल 
है। उसके ककुभ में धातु की पत्रिका है। उसमे कास्य, गीध (के वक्ष) की हड्डी या 
लोहे की चौदह नलिकाएं (सारिकाएँ) छोटी उँगली' के परिमाण की स्थापित करनी 
चाहिए। स्थापना के लिए वस्त्र और मसी (स्याही) का मिश्रण कर और कूटकर 
लगाना है। नीचे से पहली सारिका दूसरे स्वर-सप्तक के निषाद का स्थान है। 
उससे एक अगुल दूर पर दुसरी स।रिका रखना है और ऋमशः दूरी को बढ़ाते हुए 
सारिकाओं का स्थापन करना है। आठवी सारिका की दूरी दो अगुल हो जाती है। 
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उसके बाद की ६ सारिकाओं की दूरी उससे ४ अगुल तक रहनी चाहिए। ककुभ के 
नीचे एक कद्दू का स्थापन करना चाहिए। तीसरी और चौथी सारिकाओ के बीच में 
दूसरे कददू को रखना चाहिए । यह कद्दू पहले कददू से जरा बडा रहना चाहिए। नीचे 
दण्ड के सिरे से दो अगुल की दूरी पर छेद करके, उसमे भ्रमण करने योग्य खूँटी रखनी 
चाहिए । उसके आगे एक अगुल ऊँची एक स्थिर खूँटी रखनी है। उसका ऊपरी भाग 
तन्‍्त्री को धारण करने योग्य' बाण-पुख के आकार का होना चाहिए। तन्‍त्री लोहे की 
हो जो हाथी के बाल के' समान मोटी हो। तन्‍्त्री को ककुभ से बॉघकर सारिकाओं 
के ऊपर लाते हुए स्थिर खूंटी के ऊपर रखकर घुमाई जा सकनेव,ली खूँटी से बॉव 
देना है। 

दाहिने हाथ की उगलियो से तन्त्री को छेड़ना और बाये हाथ की उँगलियों से 
स्वरस्थान' मे दबाना चाहिए। 

बहती किन्चनरी--यह किन्नरी एक बित्ता ज्यादा लंबाई की है। तन्त्री इसमें 
स्नायुनिभित है। कद्दू तीन है। तीसरे कद्दू को आलापिनी के समान रखना है । 

किन्नरी के देशी भेद तीन ह--बुहती, मध्यमा और लरष्वी। इनके परिमाण के 
विषय में अनेक मत हैं। 


पिनाकी 


पिनाकी आधुनिक वायलिन की जननी है। उसका रूप धनुषाकार है। इसी 
आकार में उसे स्थिर रखने के लिए एक रस्सी से दोनों सिरे बॉघ रखे गये हे । हरएक 
सिरे मे एक-एक शिखा है । उसका निचला सिरा एक कद्दू पर स्थापित किया जाता है ॥ 
शिखाओ पर स्तायू की तन्त्री बाॉँधी जाती है । तन्‍्त्री की दोनों शिराओ के मध्य में तन्‍्तरी 
से नीचे पौने दो अंगूल विस्तार का' एक साधन स्वर॒स्थानो पर तन्‍्त्री को दबाने के लिए 
रखा जाता है। इसका वादन धनुष।कार कोण से होता है, जो घोड़े की पूँछ के वालों 
से बँधा हुआ है। इस पर राल (रेजिन) रगड़कर वादन किया जाता है। कद्दू को 
पाँव से पकड़े हुए ऊपर की शिखा को कन्धे पर रखकर बाये हाथ से तनन्‍्त्री को दब|कर 
वादन' करना है। 


वेणिकों के लिए आवश्यक गुण 


अंगो का सौष्ठव, स्थिर बेठने की शक्ति, श्रम को जीतने की शक्ति रखनेवाले 
हाथ, भय रहितता, इन्द्रियों को जीतना, प्रगल्भता, गीत-वाद्य में होशियारी, अवधानः 
से युक्त मन आदि वैणिकों के लिए आवश्यक गुण है। 
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प्रचलित तन्‍त्री वाद्य 


रुद्रवीणा--यह वीणा अब उत्तर भारत में प्रचलित है। सोमनाथ (१६०० 
ई०--रागविबोध कर्ता ) के ग्रन्थ मे भी इसका विवरण है । अहोबल (सगीतपारिजात 
कर्ता--१७ वी शताब्दी) और नारायण (सगीतनारायण कर्ता--१६ वी झताब्दी) 
इन दोनो ने भी रुद्रवीणा का विवरण दिया है । इसका दण्ड ११ मृप्टि का है। रन्ध्र 
अगूठे के व्यास का है। दोनो सिरो में कास्य की ठोपी छगी हुई है। दण्ड का घेरा 
साढ़े पाँच अगुल है। उसके ककुभ के तीन सिरे है, वे उच्च, उच्चतर तथा उच्चतम 
है। ऊरध्वे सिरे में चार मूल तत्रियों का स्थापन करना है। दाहिने सिरे मे सुर' देने- 
वाली दो या तीन तंत्रियों का स्थापन करना है। ककुभ से सात अगुल दूर एक कद्दू 
का स्थापन करना है। ३४ अगुल की दूरी पर दूसरे कद॒दू का स्थापन करना है। दोनों 
कद्दओ के मुख के घेरे १८ अंगूल के है। उसके ऊपर कुम्भ का स्थापन करना है। 
पिछले कद्दू की ऊँचाई कुछ अधिक चाहिए। इस वीणा मे सारिकाएं १८ है। दस 
बडी हैं और आठ छोटी । छोटी सारिकाएँ तारस्थान के लिए हे। चारो मुलतन्त्रियाँ 
क्रमश षड़ज, पञ्चम, षड़ज-पञुचम का वादन करती है। 


तंजोर वीणा या दाक्षिणात्य वीणा--इसमे एक ही कद॒दू है। पर दाहिने सिरे 
में लकड़ी' का घट दण्ड के साथ जोड़ दिया जाता है। एक ही लकड़ी में भी दण्ड और 
घट खुदवाये जाते है । तब उसे एकाण्ड वीणा' कहते है। कद्दू का स्थान बायीं ओर 
है। सारिकाएँ २४ हैँ। हरएक स्थान की बारह सारिकाएँ है। मूलतन्त्रियाँ 
चार हू और चिकारियाँ तीन है। चिकारी दण्ड के पादर्व मे रहती है। मूल तन्दत्रियो 
पर मुक्तावस्था मे मध्य षड़ज, मन्द्र पथचम, मन्द्र षड़ज, अति मन्द्र पञचम बोलते 
है । चिकारियो पर तारस्थानीय षड़ज, पञ्चम और अतितारस्थानीय षड़ज बोलते 
है। तीनो चिकारियाँ और मल तन्त्रियों में पहली दो तन्त्रियाँ लोहे की हु। बाकी 
दो मूलतन्त्रियाँ पीतल की हू । 


महानाटक वीणा या गोटद॒वाद्य ---कर्नाटक पद्धति का यह एक नवीन वाद्य है 
इसमें अनुध्वनि के लिए सात तन्त्रियाँ दण्ड के अन्दर ह। आकार वीणा के अनसार 
है। उंगली से बजायी जाती है, पर सारण उँगलियो से नही किया जाता। एक 
लकड़ी के टुकड़े से तन्त्री को दबाकर स्वरो का उत्पादन करते है । यह काष्ठदण्ड 
लबाई में ३ इच है और १ इच इसका व्यास है। यह आबनूस की लकड़ी से बकाया 
जाता है। इसमे विविध गमकों को अच्छी तरह उत्पन्न किया जा सकता है, परतु 
वीणा के कुछ विशेष प्रयोग इसमें साध्य नही हे । 


२६६ संगीत शास्त्र 


सारंगी--स।रज्भी का विवरण 'सगीत नारायण' में बताया गया है। यह विव- 
रण प्राय. आधुनिक सारज़ी के समान है। सगीत नारायण में प।ये ज/नेव।ले विवरण 
यों हँ--उसका वदन साल, पनस या घनता से युक्त अन्य लकड़ी से बनाया जाता है। 
उसकी लबाई तीन बित्ते की है। सिर का विस्त।र १५ अगुल है (लगभग ११ इंच), 
सिर सर्पफणाकार है। सिर के मध्य भाग मे एक शिखर है। गला पतला है। दण्ड 
गले के नीचे है। उसकी लबाई १७ अगुल है। ऊपर स्थूल होता जाता है ओर नीचे 
ऋमश, कृश है। दण्ड और सिर इन दोनो का गर्भ खुदा हुआ है। दण्ड के पिछले 
भष्ण मे और सिरे गर्भ भाग मे सारण करने का स्थान चतुरश्न रूप मे है। उसकी 
लवाई छ अगुल और चौड़ाई चार अगुल है। 

उसके सिर का प्रदेश चमड़े से मढ़ा जाता है। उसकी तीन तन्त्रियाँ रेशमी धागे 
की है। धनुष (गज) से इसका वादन करना है। धनुष (गज) घोड़े की पूँछ के 
बालो का रहता है। इसमें राल रगड़कर वादन करन। है। धनुष की लंबाई ३० 
अगुल (२२३ इच) हैं। 

आधुनिक सारज्भी का रूप इसके समान है, पर वा[दन करते समय वाद्य को रखने 
में अन्तर है। सिर को नीचे रखकर वादन करते है । इसकी तीन तन्त्रियाँ ताँत की 
है और चौथी तन्‍त्री लोहे की है। इसके' अतिरिक्त अनुध्वनि के लिए मुख्य 
तन्त्रियों के नीचे लगभग लोहे की १५ तन्त्रियाँ है। सब तन्त्रियाँ घम सकने वाली 
खूँटी से बॉधी जाती हे। 

सितार--सितार भारतीय त्रितन्त्री वीणा का एक भेद है। कहा जाता है कि 
उसके नाम और रूप की कल्पना अमीर खुसरो ने की। सित।र का घट पनस की 
लकड़ी से या कद॒दू के आधे भाग से बनाया जाता है। घट के ऊपरी भाग पर पतला 
तख्त। लगाया जाता है। उसका ककुभ सीधा रहता है। इसमे कदृदू नही है। घट के 
ऊपरी भाग में छोटे-छोटे द्वार है । तन्त्रियाँ चार है । दण्ड और उसके ऊपर की पीतल 
की सारिकाएँ कूर्मपृष्ठ के आकार की हैं। कुछ सितारो में अनुध्वनि के लिए मुख्य 
तन्त्रियों के नीचे तन्त्रियाँ रखी जाती है। सारिकाएँ सरकने योग्य रखने के लिए 
कमानी स्प्रिड्र से बाॉँधी जाती है। सारिकाएँ अठारह से बीस तक होती है। 

सरोद--स।रज्भी, सित।र और वीणा के गृणो से युक्‍त है और लबाई दो हाथ 
की है। घट से ककुभ तक की चौड़ाई में क्रश. कमी होती है । 

दिलशबा--सा रज्जी के आकार में रहता है, पर दण्ड की छूब।ई कुछ ज्यादा है। 
धनुष (गज) से बजाया जाता है, इसमें सारिकाएँ हैं। सारज्भी' की तरह इसके घट- 
स्थान के चीचे के भाग चमड़े से मढ़े ज।ते है। चार मुख्य तन्त्रियाँ हे और अनुध्वनि 
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के लिए उनके नीचे २२ तन्त्रियां रहती है । सारिकाएँ १९ है और वे सरकने योग्य हे । 
चार मुख्य तन्त्रियों मे दो लोहे की और दो पीतल की है । 

सुरबहार--सितार के आकार मे रहता है, परतु इसकी सारिकाएँ सरकते योग्य 
नही है, स्थिर रहती है। इसे उँगलियो से और कोण से बजाते है। 

इसराज--सारज्भी के आकार और प्रकार मे रहता है। पर सब तन्त्रियाँ लोहे 

गा हेथ 

तंबूरा--भारतीय सगीत का, सुर' देने का वाद्य है। आकार में वीणा के समान 
है। पर इसमे कह और सारिकाएँ नही है। घट मात्र है। इसमे जार तन्त्रियाँ है. । 
उन्हे क्रमशः बजाने से प स स॒ स' बोलते है। ; 


सुषिर वाद्य 


बॉसुरी--वेणू (बॉस), आबनूस की लकड़ी, हाथी दाँत, चन्दन, रक्त चन्दन, 
लोहे, कासे, चॉदी या सोने से बनायी जा सकती है। यह ग्रन्थि, भेद, और त्रण से 
रहित रहती है। इसका रघ्र-प्रमाण छोटी उँगली का व्यास है। यह रंभ्र पूरी 
बॉसुरी मे एक-सा रहता है। सिर स्थल बद रहता है। दो, तीन या चार अंगुल की 
दूरी पर फूँकने के लिए एक उँगली के प्रमाण का पहला रश्न बनाना है। 

अग्न भाग मे एक या दो अगुलू छोड़कर उसके पीछे बदरी-बीज के समान परिधि- 
वाले आठ रंध्र करना है। इन आठ मे से पहला रश्न वायु के निर्गेमन या बाहर जाने 
के लिए नियत है। बाकी सात रंध्र सात स्वरो के लिए निर्धारित है। ये आठ रंध्र 
उनके बीच में समान दूरी के स्थान छोड़कर करना है। 

मुखरभ्न के निकटतम रघ्र से, सप्त स्वररप्नो को मूँदकर उत्पन्न होनेवाले स्वर 
का तारस्वर निकलता है। मुखरंध्र और ताररंधभ के बीच मे जो जगह छोड़ी जाती 
है उस जगह की दूरी से विविध भेद होते हैं। सगीत रत्नाकर मे इस बात पर 
पहले एक नियम बताया है, उस नियम को शास्त्रीय नियम कहा गया है। उसके 
बाद देशी-मत नाम का दूसरा नियम बताया, परंतु उसी ग्रन्थ मे बताया गया है 
कि ये दोनों नियम ठीक नहीं। ऐसा कहकर स्वकल्पित नये नियम को प्रस्तुत 
किया गया है। 

पहले-पहल बताया हुआ शास्त्रीय नियम यह है-- स्वररप्नो का परस्पर अंतर 
आधा अगुल और मुखरघध्र से तररशञ्न की दूरी एक, दो, तीन, चार, पॉच, छ., सात, 
आठ; नौ, दस, ग्यारह, बारह, चौदह, सोलह या अठारह अगुल हो सकती है। इन 
पद्रह प्रकार के वशों के अलग-अलग नाम--एकवीर, उमापति, त्रिपुरुष, चतुर्मुख, 
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पचवक्‍त्र, षण्मुख, मुनि, वसु, नाथेन्द्र, महानन्द, रुद्र, आदित्य, मनु, कलानिधि और 
अष्टादशाजभूल दिये गये है। 

मुखर थ्र तारस्वर रंध्र की दूरी को बढा सकते है। मुखरध्र से १३, १५ और 
१७ अगुल दूरी पर यदि ताररध्र रहता है, तो स्वरो का अन्तर स्पष्ट नही होता । 
बीस या बाईस अगुल की दूरी पर भी कुछ लोग ताररघ्म' बनाते है, पर उनमे शब्द 
अतिमन्द्र होने के कारण वे मान्य नही है। यह दूरी पाँच अगुल के नीचे होती है तो 
ध्वनि अतितार रहती है। इसलिए इनके प्रयोग विरल हेँ।” 

“इनमे सप्त स्वरो के द्वारो को मुद्रित किया. जाय' अर्थात्‌ बद कर दे, तो अष्टा- 
दशाज़ल नामक बॉसुरी में मन्द्रघडज उत्पन्न होता है। दुसरी बॉसुरियों मे ऋमश: 
मन्द्रकषभ, मन्द्रगान्धार, मन्द्रमध्यम, मन्द्रपञरूचम, मन्द्रधेवत और मन्द्रनिषाद उत्पन्न 
होते है। उसके बाद की आठ बॉसुरियो में क्रमशः मध्यस्थानीय षड़ज, ऋषभ, 
गान्धार, मध्यम, पञ्चम, घेवत, निषाद और तारस्थानीय षडज क्रमशः उत्पन्न 
होते हैँ ।” 

“इसी प्रकार इन बॉसुरियो के' अन्तिम दो रश्नों को खुला रखे तो, ऋमश: हरएक 
बॉसुरी में मर्रऋषभ, मन्द्रगान्धार--इत्यादि अग्निम स्वर की उत्पत्ति होती है। 
तीन रघधों को खला रखे तो बॉसुरी' में तीसरा स्वर उत्पन्न होता है। इस तरह स।त 
रध्नर तक खुले रहने से ऋमश. हरएक बॉसुरी में सातवाँ स्वर तक उत्पन्न होता है ।” 
इसी को ज्ञास्त्रीय नियम कहते हे । 

प्रतचीन तमिल ग्रन्थों में पाये जानेबाले विवरण और आज' कर्नाटक सप्रदाय मे 
प्रचलित पद्धति--ये दोनो भी प्रायः समान है। इसके अनुसार बॉसुरी की लंबाई 
२० अंगल (१५ इंच) है। उसके सिर से दो अगुल (१३ इच ) छोड़कर फूँकने का 
रप्र बनाया जाता है। उससे सात अगुल (५३ इंच) दूर छोड़कर और अन्त में दो 
अगुल (१४ इंच) छोड़कर बाकी जगह में समान दूरी के आठ छिद्र बनाये जाते है । 
इन आठ रक्ों मे अन्तिम रभ्र वायु सचार के लिए है। बाकी सात द्वारों मे दाहिने 
हाथ की चार उगलियाँ और बाये हाथ की' तजनी से अर्थात्‌ तर्जनी, मध्यमा और अना- 


१. संगीत रत्नाकर में बताये हुए शास्त्रीय मत' के विषय में ग्रन्थकार का 
कथन हे कि यह सत ठीक नहीं हे । हमें मूल ग्रन्थों को ढूँढ़कर उसके असली स्वरूप का 
नि३चय करना है। क्योंकि हमारी संगीतकला का विकास द्यास्त्रीय (वैज्ञानिक) 
आधार पर हुआ है। इसलिए बॉसुरी के बारे में भी सच्चे शास्त्र का पता लगना 
आवदयक है। 


वाद्याध्याय' २६९ 


मिका उँगलियों से बंद और खुला रखकर बजाते है। बायें हाथ की अनामिका 
को खोलने से षड॒ज, मध्यम! उँगली को खोलने से ऋषभ, सब द्वारों को खुले 
रखने से गान्धार, बाये हाथ को तज्जनी उँगली को खोलने से मध्यम, दाहिने हाथ 
की अनामिका से पञचम और मध्यम। को खोलने से घेबत, तर्जनी' को खोलने 
से निषाद--उत्पन्न होते है। इनके स।थ शास्त्र वचन के अनुसार चतुखश्रुति स्वर, 
त्रिश्व॒त्तिस्वर और द्विश्वुति स्व॒र के उत्त।दन का प्रकार भी अतुभव के अनुसार प्रयुक्त 
करना है। शास्त्र का वचन है कि उँगली को हटाकर रंध्र को पूरी तरह 
खुले रखने से चतु श्रुति स्वर को उत्पत्ति होती है। उँगली मे द्वार को बाए- 
ब।र खुला और बद रखते से त्रिश्रुति स्वर और आधा खोलते से द्विश्रुत्ि स्वर 
की उत्पत्ति होती है। कभो-कभी फूँकने के' बल में कमी करके त्रिश्रुति स्वर उत्पन्न 
किया' जाता है। 


फकने के प्रकार 

मुँह को रध्न के अति निकट मे रखकर फूँकने से तार स्वर की उत्पत्ति होती है। 
इसका नाम टीपा' है। मुँह को थोड़ी दूर पर रखकर फूँका' जाय तो, मन्द्र स्वर की 
उत्पत्ति होती है। फूँकने में व/यु को वेगयुक्त य। मन्‍्द रखन।, पूर्ण य। अपूर्ण रखता, 
बढ़ाते जाना या कम करते आन। इत्य।दि क्रिय्रओ से एक ही स्वरस्थान में विविध 
स्वरों की उत्पत्ति हो सकती है। 


बॉसुरी की गतियाँ 

बॉसुरी की पॉच गतियाँ है; कम्पिता, वलित,, मुक्त, अचेमृक्‍्त,, निपीडिता-- 
इन गतियों से विविध वर्णालकारों का प्रकाशन होत। है । 

बाँसुरी को अधर मे रखकर कम्पन करें तो 'कम्पित। गति उत्पन्न होती है। 

उगलियों को टेढ़ी करके चालन करने से 'बवलित।' गति हो जाती है। 

रंध्र पूरा खोल दिया जाय' तो “मुकता' गति है। 

आधा खोलने का नाम अभध॑मुक्त। है। शब्द को कुछ देर धारण करने के 
लिए इसका प्रयोग किया जाता है। 

सब रघ्ों को बद करके जोर से बजाने का नाम निपीडिता है। 


लाठक में बाँसुरी का प्रयोग 


“अ्वद्धार रस में मध्य, द्रुत लय में बॉसुरी के द्वारा ललित ध्वनि का प्रयोग करना 
विहित है। शोक भाव प्रदर्शन के लिए मध्य लय में मृदुत्व के साथ बॉसुरी बजाना है। 
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क्रोध और अभिमान की अवस्था का प्रदर्शन करने के लिए द्रुत रूय में कम्पित, एवं 
स्फूरित गति में बजाना है। यह मतझ्भ मुनि का कथन है।' 


बॉसुरी के नाद अर्थात्‌ फूत्कार के गुण 


१. 
» घनता--स्थूलता । 
 रक्ति--रज्जन शक्ति । 
- व्यवितु--स्पष्टता । 
 प्रचुरता--नादपुर्णता । 

. लालित्य--ललित भाव । 


स्निग्धता--रूखापन न रहना। 


हक 


कोमलत्व---मुदुलता । 


- अनुरणन---अनुरणनत्व । 
९. 
१०. 
११. 
१२. 


त्रिस्थानत्व--तीनो सप्तकों में बिना! रुकावट के सचार करना । 
श्रावकत्व--सुनने में रमणीय' रहना। 

माधुय--मधूरता । 

सावधानता---अनवधान राहित्य अर्थात्‌ फूँकने में न्‍्यूनाधिकता के बिना 


क् 


एक सा फूँकना । 


फूँकने के दोष 


१. यमल--फूतृकार के साथ प्रतिफृत्कार की उत्पत्ति । 

२. स्तोक--फूत्कार की कमी, नाद स्थूछ होने पर भी स्थान को पाने की 
शक्ति का छोप। 

३. कृश--स्थान प्राप्ति होने पर भी नाद का अस्थूल रहना। 


बिक 


४. स्खलित--बीच-बीच में ध्वनि स्थगित होना। 
मतान्तर के अनुसार और पाँच दोष है--- 


१. कम्पित--कफ की युकतता के कारण ध्वनि का विक्ृत भाव। 
२. तुम्बकौ--कह के नाद की तरह रहना। 


१. बताया गया हे कि बाँसुरी वाद्य मतंग मुनि ने ही परिष्कृत किया और बाँसुरी 
वादन में उनका मत ही प्रमाण माना जाता हे, परन्तु सतंग मुनि के उपलब्ध, ग्रन्थ 
“बहहेशी' में वाद्याध्याय लुप्त है। 
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३. काकी--तारप्राप्ति के अभाव के कारण कौए-जैसी ध्वनि रहना। 
४. सन्दष्ट--दाँत पीसने की तरह फूँकना। 
५. अव्यवस्थित--नाद की एकरूपता' न होना । 
बाँसुरी बजानेवाले के गुण 
उगलियो के चलाने का अभ्यास, अच्छी तरह स्थानों की-प्राप्ति, मधुरता से 
रागभाव को व्यक्त करने की शक्ति, वेग से आगे और पीछे संचार करने की शक्ति 
गीत और वादन में कुशलता, गवेयो को सुर देना, गायक के दोष को छिपाना, मार्ग 


और देशी' रागों की अच्छी जानकारी, अपस्थान' स्व॒रों में भी रागभाव को उत्पन्न 
करने की शक्ति--आदि ही बॉसुरी बजानेवाले के गुण हे। 


बाँसुरी बजानेवाले के दोष 


मिथ्या प्रयोग अर्थात्‌ अनुचित स्थान मे आछकाप करना या गमक का. ज्यादा 
प्रयोग करना, इष्ट स्थान तक पहुँचने में अशक्तता, सिर का कम्पन आदि बाँसुरी 
बजानेवाले के दोष हेँ। 
बाँसुरी का वुन्द 

एक मुख्य बॉसुरी बजानेवाला और चार लोग अग-बॉसुरी बजानेवाले रहने 
चाहिए। 

मुरली--मुरली की लंबाई दो हस्त की है। वादत करने के लिए मुखरक्न है 
और स्वरों के लिए ४ द्वार है। नाद रमणीय है। श्वद्ध से या लकड़ी से बनायी जाती 
है। आकार काहल के समान है। छूबाई २८ अंगुल है। 

काहल--पीतल, ताम्र और चॉँदी से बनाया जाता है। धतूरे के फूल के आकार 
में रहता है। लबाई तीन हाथ की है। उससे उत्पन्न होनेवाले शब्द हा और 
हं। वीर-बिरुद के प्रकाश के' लिए इसका प्रयोग करते है । 

तुण्डकी या तुरुतुरी या त्तित्तिरी या तुरुत्ति--दो हस्त की लूबाई का जोड़ेवाला 
सुषिर वाद्य है। ४ हस्त की छबाई हो तो उसका नाम “चुक्की' है। 

शुद्ध--भैस के शुद्ध से बनाया जाता है। उसके मूल में सॉड़ का आठ अगुरू 
लंबा सीग रखना चाहिए। उसके मूल में फूँकते का छिद्र करना चाहिए। इसक। 
आकार हाथी की सूँड की तरह और इसके अन्तिम भाग का आकार धत्तूर के फूल की 
तरह रहता है। वादन में तुथुकार' उत्पन्न होता है। इसकी ध्वनि गंभीर है। 
गोपकेलि मे इसका उपयोग होता है। 
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शंख--दोप रहित ११ अगुल लबाई के एक शख की नाभि को खुदवाकर उसके 
शिखर में एक रश्न बाहर से आधा अगुल और अदर से उरद के प्रमाण का करना है। 
उसे ककंट मुद्रा हस्त से पकड़कर पूर्ण बल से फूँक मरना चाहिए। इसके शब्द #, 
धु तो, दिगिद्‌ दी--इत्यादि है । 

नागस्वर या तुर्बे--ये दक्षिण भारत के देव।लूयो मे उत्सव, दादी,जुलूस आदि मगर 
अवसरो पर बजाये जाते है । इनका आकार लबे धत्त्र जैसा है। आच्चा” (द्राविड़ी ) 
नामक लकड़ी से बनायें जाते है। इनकी लाई डेढ़ हाथ होती है। मुख का 
व्यास धीरे-धीरे बड़ा होता जाता है। अन्त में फूल के खिलने की जगह व्यास दो 
अगुरू का रहता है। उसमे सप्त स्वरों के रप्न 3. अगुल व्यास के बनाये जाते हे। 
वयु-सचार के लिए सातो रघ्नो के नीचे कुछ दूर पर आठवॉं रंश्र है। सातवे रध्र 
के नीचे दोनों तरफ दो रभ्र है, और आ।ठवे रध्र के नीचे इसी तरह के और दो रघ्र 
दोनों तरफ रहते है। फूँकने का एक उपकरण शीवाली नामक है। वह शीवाली 
गोलछाकार न रहकर उभरा हुआ एवं खुलने तथा बद करने योग्य छोटे नारू जैसा है। 
उसका अधर भाग वाद्य के मुँह में सलग्न करने योग्य एक शलाका जैसा है। उसे 
वाद्य के मुख में लगाकर बजाते है। अधर के चालन से विविध घन, नय' आदि 
ध्वनि, स्वरी के वर्णालकार उत्पन्न कर सकते है। और इसी क्रिया से स्वरो की एक 
या दी श्रुतियाँ ऊँची और नीची भी कर सकते है। नागस्वर सुर देने के लिए है। 
ओत्तु' नामक स्वर-द्वारों से रहित, न/गस्वर के आकार का वादय ओर ताल रखने 
के लिए कास्य ताल, अवनद्ध वाद्य के लिए डिडिम' रहते है। वद्यवादको में 
पुर्ण सगीत-सप्रदाय-विशारद बहुत है। 

मुखलबींगा--यह छोटा ना|गस्वर है। इसका उपयोग नाट्य मे है। पर आजकल 
इसका स्थान क्लारिनट ले रहा है। 

दहनाई--तागस्वर का प्रतिरूप है शहनाई। यह उत्तर भारत में बजायी जाती 
है, परतु उसकी छबाई नागस्वर से आधी है। उसका नाद कोमलतर है। न/गस्वर- 
वालो की तरह शहनाई बज।नेवालो में सम्रदायकुशल लोग बहुत हे । 

क्लारिनट--पाश्च।त्य व|गस्वर है। इसमें स्वरस्थानों को बद करने या खोलने 
के लिए उँगलियो का प्रयोग सीधे नही करते है। हरएक रभ्र को बद करने और 
खोलने का एक उपकरण है। उसे दबाकर स्वरों का उत्पादन करते है। दक्षिण 
भारत मे आज इस वाद्य मे कर्नाटक और हिन्दुस्थाती संगीत को अच्छी तरह बजाया 
जाता है। इसके साथी साज दुसरे पाश्चात्य वाद्य है। उनके नाम साक्सफोन, ट्रए्पेट 
आदि हूं । 
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अवनद्ध वाद्य 

मृदद्भ शब्द आदिकाल में पुष्कर' वाद्य का नाम था। पुष्कर वाद्य में चमड़े से 
मह़े हुए तीन मुख थे। दो मुख बायी और दाहिनी ओर रहते थे, तीसरा मुख ऊपर 
रहता था। उसका पिण्ड मृत्‌ या मिट्टी से बनाया जाता था। इसी कारण इसका 
नाम मृदद्भ पड़ा। कुछ समय के बाद बायी और दाहिनी ओर दो ही मुख वाले वाद्य 
की सृष्टि हुईै। फिर उसका पिण्ड रूकड़ी से बनाया गया। इन पुष्कर आदि वाद्यों 
की उत्पत्ति के बारे में नाठ्यशास्त्र में एक वृत्तान्त है। 

पहले भी बताया गया है कि स्वाति और नारद ही सगीत वाद्यों के आदि ग्रन्थै- 
कर्ता है। इनमे स्वाति एक बार छट्ठी के दिन (अनध्ययन दिन ) एक सरोवर पर पानी 
लाने के लिए गये थे। आकाश बादलों से घिरा हुआ। था, वेगपूर्वक वर्षा होने छूगी । 
तव वाय वेग से सरोवर मे पानी की बडी-बड़ी बूँदों के पड़ते समय पद्म की बड़ी, छोटी 
और मझोली पखुड़ियो पर वर्षा-बिन्दुओ के आघात से विभिन्न ध्वनियाँ उत्पन्न हुईं । 
उनकी अव्यक्त मधुरता को सुनकर आश्चर्यंच्रकित स्वाति ने उन ध्वनियों को अपने 
मन में धारण कर लिया और आश्रम पहुँचने पर विश्वकर्मा से कहा कि इसी तरह 
के शब्द उत्पन्न करने के लिए एक वाद्य बनाना चाहिए। फलत" पहले-पहल तीन 
सुख से युक्त मृत्‌' से पुष्कर की सृष्टि हुईं। बाद में उसका पिण्ड लकड़ी या लोहे से 
बनाया गया । तब हमारे मृदद्भ, पटह, झल्लरी, दर्दुर आदि चमड़े से मढ़े हुए वाद्यो की 
सृष्टि हुई । 

आगमों मे बताया गया है कि लकडी से बनाये हुए मुदज्भ की सृष्टि ब्रह्मा ने की है 
और शिवताण्डव का साथ देने के लिए ही उसकी उत्पत्ति हुई। पुष्कर आज व्यवहार 
सें नही है। पर मृदज् आदिकाल से अब तक अवनद्ध वाद्यों में मुख्य' स्थान पाता 
रहा है। 

मृदद्भ का पिण्ड बीजवृक्ष (तमिल में बेज्भ ) या पनस की रूकड़ी से बनाया जाता 
है। उसकी लबाई २१ अंगुल (१५३ इंच) है। लकड़ी का दल आधे अगुल का है | 
दाहिना मुख १४ अंगुल और बाया मुख १३ अगुल है, मध्य में १५ अगुल है। दोनो 
ओर के मुख चमड़े से मढ़े जाते थे। किनारे पर चमड़ा घनता से युक्त रहता था। उस 
चमड़े के घेरे मे २४ छिद्र रहते थे । छिद्रों का पारस्परिक अन्तर एक अंगुल रहता था। 
उन छिद्रों मे से वेणी की तरह चमड़े की रस्सी (वच्च, बद्धी) से बॉधा जाता था। 
इन दोनो पुडियो' को चमड़े की रस्सी से दोनों ओर खीचकर दृढता से बाँधा जाता था । 
रस्सी के बंधन को ढीला करने या तानने से मृद के स्वर को ऊँचा या नीचा' कर सकते 
थे। पकाये हुए चावल को अपामार्ग के भस्म के साथ मिलाकर दोनों पुड़ियों के मध्य' 

१८ 
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में लगाया जाता था। उसका नाम' वोहण' है। संगीतरत्नाकर में कहा गया है कि 
बायीं ओर अधिक और दाहिनी ओर थोड़ा कम लगाया जाता था। पर आजकल 
बाये मुख में, बजाने से पूर्व गूँथा हुआ आठा छोटी आक्ृति में लगाते हैं और 
दाहिने मुख में मुदद्भ बनाते समय ही लकड़ी का कोयला, पकाया हुआ चावल, 
गोंद---इनको मिश्चित कर तीन इंच व्यास के चक्राकार में लगाते हैँं। उसे स्थिर 
रहने देते है । है 

इस तरह के मृदड्भो में तीन प्रकार है। आज़िक, आलिड्भय, ऊर्ष्वक 8 
आलिड्ुब भूमि # रखकर बजाने योग्य है। आज्िक कटि मे बॉधकर बजाने योग्य 
है। ऊध्वेक छाती मे बॉधकर बजाने योग्य है। रक्तचन्दन और आबनस की लकड़ी 
से भी मृदद्भ बन सकते है । पर उनकी मोटाई एक अगुल (| इंच) रहनी चाहिए । 
लबाई तीस अगुल रहती है। दाहिना मुख ११६३ अगुरू और बायां मुख १२ अंगुरू 
व्यास का रहता है। इस वाद्य का देवता नन्दिकेश्वर है। 

इस वाद्य में बोलनेवाले पाठ या वाद्यशब्द ये हं--दाहिने मुख में तद्धि, थे, ठें, 
हे, नं, दे । बाये मुख में त, ठ, ह्वा, द, ध, ल--इनका नाम शुद्ध सज्ञा' है। इनके 
सिवा इस वाद्य से उत्पादित किये जा सकनेवाले अक्षर भी शास्त्रों में बताये गये हैं ॥ 
उन्हें कूट सज्ञा' कहते है। क, ख, ग, घ, ट, ठ, ड, ढ, ण, त, थ, द, ध, न, य, र, रू, 
हु, म, झ--ये सब व्यञ्जन कई स्वर अक्षरों के साथ बोलते हैं। 

ककार अ, ई, उ, ए, ओ, अं से युक्त बोलता है। उसके रूप क, कि, कु, के, 
को, क॑ हैं। 

खकार इ, उ, ओ के साथ आता है, इसके रूप खि, खु, खो है। 

गकार से उ, ए, ओ के साथ ग्‌, गे, गो बनते हैं। घकार अ, ए, ओ के साथ घ, 
घे, घो, के रूप' मे आता है। 

टकार से अ, ई, ओ, अ के साथ ठ, टि, ठो, ८ बनते हे। 

ठकार अ, ई, ओ, अ के साथ ठ, ठि, ठो, ठ के रूप में आता है। 

डकार अ', ओ, के साथ ड, डो' बन' जता है। 

ढकार आ, ए, अ के साथ ढा, ढे, ढ॑ बन' जाता है। 

तकार अ, आ, इ, ए के साथ त, ता, ति, ते बनता है। 

थकार अ, आ, इ, ए के साथ थ, था, थि, थे के रूप में बोलता है। 

दकार अ, उ, ए, ओ के साथ द, दु, दे, दो के रूप में ध्वनित होता है॥ 

धकार अ, इ, ओ, अं के साथ घ, थि, धो, ध॑ के रूप में आता है। 

रकार या रेफ अ, आ, इ, ए के साथ र, रा, रि, रे बन जाता है। 
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लकार अ', आ, ई, ए के साथ ल, ला, लि, ले बन जाता है। 

हकार यकार के साथ अर्थात्‌ हु और य' मिलकर आते हैं। 

मकार अं के साथ मं के रूप में आता है और झकार अ, ए और अं के साथ 
झ, झे, झं बोलता है। 

क, घ, त, ध--इनके साथ रेफ का अनुबन्ध होता है, अर्थात्‌ क्र, ल्न, भं, ध्रं--- 
इस' तस्ह रूप होते है। ककार, पकार और तकार के साथ लकार भी आता है, 
जैसे--बकलां, प्लां, त्लां---आदि। 

उन्हें उत्पादन करने का मार्ग--- ० छ 

दोनों हाथों से एक ही समय' बजाने से ध' शब्द निकलता है। एक मुखसे भी 
चकार' की उत्पत्ति होती है। 

दोनों मुखीं मे उँगलियों को सरकाने से कु' शब्द निकलता है। 

दोनों मुखों मे अवष्टम्भ (उठाने की तरह की क्रिया) करने से यकार' शब्द 
निकलता है। 

बजाते समय' पुड़ी के आधे भाग में ही हाथो को खीच लेने से थ' कार शब्द 
निकलता है। 

दाहिने मुख में पीडन करने से कल” कार, उँगलियों से घर्षण करने से 'क्षकार', 
दोनों त्जनियाँ बलपूर्वक रखने से कले', एक मुख में नख के द्वारा 'र', बाये मुख 
में द' कार। 

दाहिने मुख के ऊपरी भाग में म कार और बाये मुख के ऊपरी भाग मे ओकार 
की उत्पत्ति होती है।' 
पञच पाणि प्रहतम्‌ 


अक्षरों की उत्पत्ति के लिए कराघात पाँच प्रकार के हँ--समपाणि, अर्धपाणि, 
अर्धार्धपाणि, पाइ्वंपाणि, प्रदेशिनी। नाम से ही उनकी क्रिया स्पष्ट है। 

समपाणि से मारकर हाथ खींच लेने से मकार की उत्पत्ति होती है। 

अधेपाणि से मारते समय हाथ को आधा खीच लेने से गकार, दकार, धकार 
आदि हब्द निकलते हैं। 

पार्वंपाणि से मारकर खीच लेने से ककार, खकार, णकार, उकार आदि दाब्द 
निकलते है । 


«१. वाद्य दाब्द-अक्षरों का विवरण और उनका उत्पत्ति-क्रम नाट्यगास्त्र, ३ ३ेवें 
अध्याय से उद्धत हे। 
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अर्धाधिपाणि से मारते से त, थ, ह कार शब्द निकलते हैं। 
प्रदेशिनी से बजाते है तो गकार, थकार, णकार शब्द निकलते हैं। 


हस्तपाट या वाद्यद्ब्दों की योजना 


१. आदि हस्तपाट--शिवजी के पॉच मुखों में हरएक से सात सयुकत हस्त- 


पाट उत्पन्न हुए हे। उनमें सद्योजात मुख से उत्पन्न हस्तपाट--- 


कम, 


[ 


वनगिन गिननगि 
* ननगिड गिद्धवगि -- 
गिडगिडगिडद॒त्था --- 
किटतत' किटतत -+- 
नखू नखू न 
खिरंतकिट कप 
थोगि थोंगि न-- 


वामदेव मुख से उत्पन्न हस्तपाट 


ततकिट “-+ 
थोंहता ना: 
थोंगिन था थोंगिन -- 
थों थो गो गो. - 
थोगिण तत्ता न+- 


किटथोथो गिनखेखे --- 
टकुझेझे ना 


अधोरमुख से उत्पन्न हस्तपाट 


ननगिडगिडदगिदा -+- 
दत्थरिकि दत्थरिकि -- 
तकिधिकि तकिधिकि--- 
00205 50 इक 
खिरिट खिरिट._ 
खिरि खिरि ना 
नरकित्थरिकि न-- 


इसका नाम है 


नागबन्ध 
पवन 
एक 

एक सर 
दुस्सर 
सचार 
विक्षेप 


स्वस्तिक 
बलिकोहल 
फुल्लविक्षेप 
कुण्डली विक्षेप 
सचारविलिखी 
खण्ड नागबन्ध 
प्रक 


अलग्न' 

उत्सर 

विश्राम 

विषमखली अथवा विषमस्खलित 
सरी 

स्फ्री 

स्फ्रण 


तत्पुरुष मुख से उत्पन्न हस्तपाट 


दरिगिड गिडदगिदा -- 
टटकुटट 
तनगिनखिरिखिरि --- 
दखे दखे दखे खे 
थोरभगिनगि थो गिनगि--- 
तत्ता 
धिधि 


समन असननबनना 
ही 


पनकलअमनन उसपर 


नल डन-»मन्‍मनथ 


ईशान मुख से उत्पन्न हस्तपाट 
तझे तझे झे 
गिरिग्ड गिरिग्ड 
किण किणकि 
धिधि किटकि 
गिदिनगि दिगिनगि 
धरकट धरकट 
दो नकट दो नकट 
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““: इसका नाम है 


स्वरस्फु्रण 
उच्छलल 
वलित 

अवघट 

तकार 
माणिक्यवल्ली 


समस्खलित' अथवा समस्खली 
विकट 

सद्श 

अड्ड्खली अथवा स्खलित 
खली 

अनुच्छछ अथवा अनुच्छहल 
खुत्त 


मृदज्ञ वादकों मे चार कोटियाँ है। वादक, मृखरी, प्रतिमुखरी और गीतानुग। 

वादका का वादन इस प्रकार रहना चाहिए--- 

पहले त्राटन' नामक वादन करना चाहिए। मृदद्भ में ताल का अनुसरण न 
करके वोहण' लगाने से पहले देहुडडग'--इत्यादि ध्वनियो की उत्पत्ति करनी चाहिए। 

उसके बाद ओडवाड' नामक घन ध्वनि की अधिक उत्पत्ति करनी चाहिए। 

उसके बाद उधार” नामक अनुरणन ध्वनि रूप दिहडडाद' आदि शब्दों का 
अदन करता उचित है। उसके बाद स्थापन” का वादन करना है। बाये मुख मे 
वोहण को लगाकर बाये मुख में गडदग धो' और दाहिने मुख में गडदग धां' इत्यादि 
जद उत्पन्न करना चाहिए। उसके बाद द्वितीय ताल (१०८ ताल देखिए) के मध्य 
लय मे दोनो मुखो मे तीन बार क्रमश: शब्दों को अधिक करते हुए वादी संवादी का 
संयोग करके वादन करना चाहिए। उसके बाद विलम्ब, मध्य, द्रुत रूय॒ मे क्रमश: 
एक, द्रो, तीन थोंकार से अत करके वादन करना चाहिए। उसके बाद तीनों 
स्थानों में आलाप करने की तरह विलम्ब, मध्य, द्रुत छूय' में मनोधर्म का विस्तार 
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करते हुए मधुरता और सुन्दर रचना के साथ वादन' किया जाना चाहिए। इस » 
प्रकार के वादन का नाम स्थापन' है। 
इसके बाद अन्तर' नामक वादन करना चाहिए, इसमें थोंकार का बहुत्व है। 
उसके बाद टाकणी' और वाद का वादन करना चाहिए। टाकणी मे दो प्रकार--- 
सर टाकणी और जोडा टाकणी है। बाद में भी एक सरवाद, जोड़ा वाद होता है। 
इनमें चतुरश्न, ज्यश्र, मिश्र, खण्ड तालो में एक तरह का ताल लेकर वादन,करना। 
टाकणी में पहले श्रमवहनी न।मक हब्द समूह का वादन' करना। इसका रूप यह है--- 
« तंद्वितोदे 
तत धिधि थोंथों टेटे 
ततत घिघिधि थोथोंथों टेंटेटे 
तततत घिघिधिधि' थोंथोंथोंथों टेटेटेटे 
उसके बाद एक सर टाकणी में 'तकधिकट तकधिकट, थधिकटतक, तकधिकट, 
तकतकधिकट, धिकटकतथधिकट--हत्यादि के रूप में आठ वाद्यखण्डो का ताल की 
आठ कलाओं में वादन करना चाहिए। जोड़ा ठाकणी में ऐस। वादन दो बार करना 
चाहिए। 
बाद में पहले श्रमवहनी का वादन करके शुद्ध वर्णाभ्यास से दं द टिरिटिद्ठि 
कडद--कड्दगझेक-उदवाझे-थरिककुर्थार टगणगणथरि-गणगण धरि-धथरिगडदग- 
धयरिगडदग-हथरिगडदग-घतारि धतरि-तर्गंड्दक्‌ू-तरिक्क टत्तक--इत्यादि ताल के 
सोलह खण्डों में वादन करना चाहिए। 
जोड़ावाद' में इसी प्रकार का दो बार वादन करना है। उसके बाद ताठ' और 
वाद का वादन करना उचित है। इनमे अतिद्रुत छय' मे दिगि दिगि दिगूदिगू--इत्यादि 
शब्दों का वादन करना। इसी प्रकार दूसरे वादन क्रम भी ऊहनीय है। इस तरह वादन 
करने से मृदज्भवादक स्पर्धा मे विजयी होता है। 
मुखरी--वाद्य प्रबन्ध का रचयित।, नर्तेन की शिक्षा मे कुशल, गीत और वादन 
में पारज्भत, सुस्वरूप, अवधान के' साथ रहने के लिए अंतर्मुख रहनेवाला, नृत्य के 
अर्धाज्भ के समान नृत्य में लीन होनेवाला, दूसरे वादकों के आगे खड़ा होने वाला 
वादक मुखरी” कहलाता है। 
इससे कुछ न्यून कोटि के वादक का नाम 'प्रतिमुखरी' है। शुद्ध, सालग गीतों के 
वर्ण, कठिन, कोमल, सम, विषम, मन्द्र, मध्य, तर, प्रौढ़ या मधुर शब्दों का अनुसरण 
बादन के द्वार। भली-भाँति करनेवाला, सालगगीत के उद्प्राह नामक पुर्वभाग में तथा 
आभोग मे, निस्सारुक ताल में अनुलोम, प्रतिकोम, उभयमिश्र गति रचना से वादन 
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करनेवाले, तकार से आरंभ करके थोंकार से अंत करनेवाले वादक का नाम है 
गीतानुग। 


महल आदि वाद्यों के प्रबन्ध 


गीत प्रबन्ध के समान उद्ग्राह आदि खण्डो के साथ वाद्य शब्दों का प्रबन्ध भी 
बनाया गया है। उनके भेद ४३ है। वाद्य प्रबन्धों के अन्त में दे! कार रहता है। 
सुदज्भः बादकों के गुण 

अक्षरों की स्पष्टता, मुख आदि अगों की सुरूपत|, दूसरे वाद्यों का अनुसरण करने 
की पदुता, मधुर और गंभीरता के साथ वादन करने का कौशल, हस्तलाघवृ, साव- 
घाती, श्रम को जीतने की शक्ति, मुख (आरभ ) वाद्य में पटुता, रण्जनशक्ति, दूसरे 
अवनद्ध वाद्यों का अनुसरण करना, शब्दों की बहुलता, यति, ताल और लय की अच्छी 
जानकारी, गीत का अनुसरण करना--ये मृदद्भ वादकों के गुण है। इनसे रहित 
होना दोष' है। 
पञ्च संच 

बादन करते समय वादको के पाँच अंग हिलते है। इन्हीं कन्धे, कोहनी, अंगूठा, 
कलाई और बाये पॉव में होनेवाले कम्पन का नाम पच्च सच' है। श्रेष्ठ बादकों 
के अंगूठे और मणिबन्ध (कलाई) ही हिलते है। मध्यम व[दकों की कोहनी हिलती 
है । कन्धचा अधम वादकों का हिलता है। बाये पाव का कम्पन हो तो वह सर्वश्रेष्ठ है। 
अृद्ध दृन्द 

दो, तीन या चार मृदद्भ वादक वृन्द मे रह सकते है। सब वादक मृखरी” का 
अनुसरण करते है। 

सृदज्भ के अलावा पटह, आवुज आदि प्राचीन अवनद्ध वाद्य है। पर आज इन सब 
का प्रयोग नही हो रहा है। ढूँढा जाय तो कही देखने को मिल सकते है। 

पटह---आबनूस' की लकड़ी से बनाया जाता था। उसकी रूबाई २३ हाथ की 
है। मध्य में घेरे का नाप ६० अगुल है। दाहिने मुख का व्यास ११३ अगुल है। 
जायें मुख का व्यास १० अगुल है। दाहिनी ओर लछोहे का पट्टा होता है। बायी 
ओर लताओं का पट्टा लगाना होता है। उससे चार अगुर दूर पर लोौह- 
निर्मित तीसरा पट्टा लगता है। दोनों ओर मृत बछड़े के चमड़े से मढ़ाया जाता है। 
बायी ओर के चमड़े के घेरे मे सात छिद्र बनाकर उनमे पतली रस्सी से, सोने चॉदी 
आंदि से बनाये हुए चार अंगुल रूम्बे सात कलशो को ढीला बॉधा जाता है। दाहिनी 
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ओर से उन्हे फिर उस चमड़े से बॉध दिया जाता है। इसे कोण” नामक साधन से » 
या हाथ से बजाते है। इसी तरह का पटह कुछ छोटा रहे तो उसे 'देशी पटह' या 
अड्डावुज' कहते हैं। पटह का देवता स्कन्‍्द है। 

हुडुक्का--इसकी रूबाई एक हस्त की होती है। परिधि या घेरे का नाप २८ 
अंगुल होता है। पिण्ड का दछ एक अगुल होता है। दोनो मुखो का व्यास' ७ अगुरू 
होता है। हरएक मुख में चमड़े से बनी हुई मण्डली बॉधी जाती है। मण्डली का व्यास 
ग्यारह अगुल है। दोनो मण्डलियो को रस्सी से बॉघ दिया जाता है। 'रस्सी के मध्य 
में पृहनेवाली स्कन्ध:पद्धिका को बाये हाथ से पकड़कर दाहिने हाथ से बजाया जाता है। 
उसमे कोलनेवाले १६ अक्षर है, पर देकार नही है। हुड्कका की देवी सप्त माता है--- 
ब्राह्मी, माहेश्वरी, कौमारी, वैष्णवी, वाराही, इचद्घधाणी और चामुण्डा। 

करटा--लबाई में २१ अगुल और घेरे का नाप ४० अगुल है। मुख का व्यास 
१४ या १२ अगुल है। दोनो मुखो में चमड़े से मढी हुई लोह-मण्डली है। मण्डली की 
परिधि ४२ अगुल है। दोनों मण्डलियोँ चमड़े से मढ़ो हुई है। हरएक चमड़े में १४ 
छिद्र हे। दो-दो छिद्रों के बीच में विग्निका नामक लोह-कर्पर रहते हैं, जो कपाल 
की तरह है। कुडप' नामक कोण से इसका वादन करते है। इसके पाट करा 
और पतिरिकिरि' हैं। इसका देवता चचिका” (देवी का एक रूप) है। 

घट--घट का उदर बड़ा रहता है। मुख छोटा है। इसका पिण्ड घनतायुक्त 
है। अच्छी तरह पका रहता है। हाथो से इसका वादन किया जाता है। मर्दल में 
बोलनेवाले पाट घट में भी बोलते हूँ। 

घडस--इस' वाद्य का दाहिना मुख मात्र चमड़े से मढ़ा जाता है। बाया मुख 
रस्सी से बॉधा जाता है। बाये ह/थ की तज्जनी से रस्सी को दबाते है। दाहिनी ओर 
हाथ से और बायी ओर उँगली से वादन किया जाता है। वादन करते समय ' हाथ में 
मोम लगा लेते है। इसका पाट धोकार' है। दाहिने हाथ से घर्ंण के द्वारा धोंकार 
की उत्पत्ति होती है। 

ढवस---इसकी लबाई एक हस्त की है। परिधि ३९ अगुल और मुख का व्यास 
१२ अगुल है। लता का वलूय है। चमड़े से मढ़ा रहता है। चमडे में सात छिद्र 
रहते है । यह छिद्रो के द्वारा रस्सी से बाधा जाता है। मध्य भाग को हाथ से पकड़कर 
दाहिने हाथ से कुडप' नामक कोण के द्वारा वादन किया जाता है। इसका पाद 
ढकार' है। 

ढक्‍्का--ठढवस के समान है, परन्तु मुख का व्यास १३ अंगुूल है। उसका पट 
ढेंकार' है। 
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कुड़क्‍्का--हुडक्‍्का का एक भेद है। हाथ से या कोण से बजाया जाता है। 

कुडवा--इसकी लंबाई २१ अगुल है। बीज वृक्ष या लोहे का बनाया जाता है| 
दो मुख रहते है। पिण्ड और दोनों मुखो का व्यास सात अंगुल है। दोनों मुखों में 
चमड़े के अन्दर लता का वलूय' रहता है। उन्हें भी रस्सी से बाघ देते है। कोण से 
मोम को रगड़कर बजाना होता है। इसका पाट क्रेकार' है। 

डमफूका--इसकी लंबाई एक बित्ता है। मृखों का व्यास ८ अगुल है। मुख को 
मण्डली से बाँधा करते है, जो मण्डली चमडे से मढ़ी जाती है। मध्य में व्यास कम है। 
मध्य में कटि-प्रदेश के आकार में रस्सी से बॉधना होता है। वादन्‌ के लिए मध्य में 
मिट्टी और मोम की गोली से लिपटी हुई एक रस्सी टॉगी जाती है। मध्यभाण को 
हाथ से पकड़कर वादन किया जाता है। इसका पाट डग' है। मतान्तर के अनुसार 
कख, रट' भी है। 

डक्‍्का--इसकी लबाई एक बित्ता है। मध्य भाग कृश रहता है। मुखों का व्यास 
आठ अंगूल है। पिण्ड की घनता आधा अगुल है। हरएक मुख में दो-दो तन्त्रियाँ हैं। 
तन्त्रियों को बाँधने के लिए हरएक मुख में ताम्र की दो-दो खूँटियाँ है। अन्य विषयों 
में हुडक्‍्का के समान है। 

दिण्डिमा था तवुल--यह वाद्य नागस्वर की भाँति है। एक या सवा हाथ की 
लबाई है। दोनो मुखों का व्यास पौन हाथ है। बदन कठोर लकड़ी से बनाया जाता 
है। दोनो मूख चमड़ से मढ़े जाते है। दोनों मुखो के घेरे मे चमड़े की डेढ़ अगुल 
घनता की मण्डली बॉँधी जाती है। बायी ओर का मुख मण्डली के अदर है। दाहिनी 
ओर की मण्डली सीधी है। दाहिने मुख को हाथ से बजाते हे और बाये मुख को 
एक बित्ता की लबाई की लकड़ी से। इस रूकड़ी की घनता एक अगुल से क्रमश: 
है अगुल हो जाती है। इस वाद्य को गले और दाहिने पादर्व में टांगकर बजाते हे। 
इसके दाब्दों मे (डि डि मुख्य है। इसी कारण से इसका नाम डिडिः पड़ा। 

तबला--तबले में मृदद्भ के दो भाग अलूग-अछग हे। दोनों भागों मे मुख रहते 
हे। दाहिने भाग में मुदड़ की दाहिनी ओर उत्पन्न होनेवाले शब्द उत्पन्न होते हे। उसी 
तरह बनाया जाता है। बाये मे मुदड़़ की बायी ओर के शब्द बोलते हू । दाहिना भाग 
रलूकडी से और बाया भाग धातु से बनाया जाता हं। उत्तर भारत में तबला मुदड्भ के 
स्थान मे हूं। 

पर्ावज--मृदद्भ से कुछ बड़ा रहता है। उत्तर भारत में शझ्लुपद गाते समय 
बजाया जाता है। 

ढोलक--मृदद्भ की तरह है। पर इसके मध्य भाग का व्यास मुखी के समान है । 
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दोनों मुंखों के ऊपर से कोई लेप नहीं किया जाता। कपास की रस्सी से दोनों मुख... 
बाँधे जाते है। रस्सी को ढीला करने या तानने के लिए दो दो' रस्सियो के बीच में 
'पीतल के छल्ले रहते है। उन्हे सरकाने से इसकी ध्वनि' को चढ़ाया उतारा जा 
सकता है। ॥ 
कज्जिरा (खजरी )--एक ही मृख से युक्त है। मूल्य और बादन दोनों दृष्टियों 
से सस्ता वाद्य है। बाये हाथ से पकड़कर दाहिने हाथ से बजाया जाता है। इसक्का व्यास 
पौन' बित्ता है। छबाई तीन या चार अगुल की है। मुख गोधिका (५४७:०४प७) 
(गोह) के चमड़े, से मढ़ा जाता है। पिण्ड मे तीन या चार द्वार है जिनमे दो ताम्र 
के स्थिके शब्द की उत्पत्ति के लिये लगाये जाते हैं। 


घनवाद्य ताल 


कास्य-धातु से बन।या ज।नेवाला वाद्य घनवाद्य है। इस धातु को आग में भली- 
भाँति पकाकर, पहले चक्राकार कर लेते है। इस चक्र का मुख सवा दो अंगुल 
का होता है। उसका मध्यभाग अगुल-भर नीचा रहता है। उस निम्न-देश के ठीक 
बीच में एक रप्न होता है जिसमें डोरा पिरोया जाता है। जो उन्नत भाग निम्न-प्रदेश 
को घेरे रहता है वह डेढ़ अगुल का बनाना चाहिए, जिससे तालों की ध्वनि कानों 
को अच्छी छंगेगी। उसी रक्न में टिका रखने के लिए सूत्र को एक ग्रथि से ग्रथित 
करते है। 

ऐसे दोनों त।लों को, दोनों हाथों की तर्जनी व अगूठे से सूत्रों को पकड़कर बजाते 
है। ध्वनि कम उत्पन्न होती हो तो वह शक्ति है; अधिक होती हो तो वह शिव है। 
बाये हाथ के त।ल से उत्पन्न होनेवाली ध्वनि अल्प होनी चाहिए। वैसे ही दाहिने 
हाथ के ताल से उत्पन्न ध्वनि घनता से युक्त होनी चाहिए। ऐसे नियम से वादन 
करने में वादक को अश्वमेध का फल प्राप्त होता है। अन्यथा वादक क। अमज्भूछ 
होता है। इन दोनों तालों का देवता तुबुरु है; अलग-अलग रूप में शक्तिताल का 
देवता शक्ति और शिवताल का देवता शिव है। इस तालवाद्य को बजाने में भी 
कल्पना होती है, जो अंगूलियों को ऊँचा करके बजाने से सिद्ध होती है। 


कॉस्यताल 


पंकज के नालों जैसे कांस्य-धातु के बने हुए, एक-से-आकार वाले दो वाद्यों को 
'कांस्यताल कहते है। उनके मुखभाग १३ अगुलो के तथा नीचे के तलूभोंग दो 
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अंगुलों के होते हैं। मध्यभाग तो अंगुल भर के ही होते है। उनके पाट झनकटा" 
आदि हैं। 
घण्टा 


'ह्‌ः 


घंटा कांस्य की बनी हुई है। उन्नति ८ अंगूल तक की होती है। मूलभाग से 
मुख-भाग की परिधि ज्यादा होती है। प्रासाद के ऊपर एक दण्ड है। प्रासाद के 
गर्भ से छोह का बता हुआ लारूकी कटक रहा है। दण्ड को हाथ में लेकर वादन 
करते है। खासकर देवताओं के पूजन मे इसका वादन करना अभीष्टद मात्र नहीं, 
आवश्यक भी है। 5 


बारह॒वाँ परिच्छेंद 


वाग्गेयकारों का संक्षिप्त इतिहास 


१. श्रोशाज्रदेव 

यह, दौलताबाद” के राजा सिंहण, जिन्होंने ई० १२१० से १९४७ तक राज्य 
किया था, के समकालिक थे। काश्मीरी भास्कर देव के पुत्र और सोढलदेव के पौत्र थे। 
इन्होने 'सगीतरत्नाकर” नामक ग्रथ की रचना संस्कृत भाषा मे की, जिसके सातों 
अध्यायो में संगीतशास्त्र के सारे विषय, क्रम से यों प्रतिपादित हैं; जैसे---१ अध्याय 
स्वरगताध्याय', २अ० रागविवेकाध्याय, ३ अ० प्रकीर्णकाध्याय, ४ अ० प्रबधाध्याय, 
५ आ० तालाध्याय, ६ अ० वाद्याध्याय, ७ अ०» नृत्याध्याय। 

इसकी सात व्याख्याएँ है जिनमे गगाराम की ब्रजभाषा-व्याख्या भी एक है, जो 
सरस्वती महल पुस्तकालय में भी उपलम्य है। शाज्भदेव की दूसरी रचना अध्यात्म- 
विवेक” बेदात विषयक है। 

उन्होने भरत, मतग, कीतिधर, कोहल, कबल, अश्वतर, आजनेय, अभिनव गुप्त 
और सोमेश्वर जैसे प्राचीन आचार्यो के मतों की विवेचना की है। 


२. अहोबल पंडित 

यह अहोबल में कोई ४५० वर्षो के पहले रहे होगे। इन्होने शाज्भदेव व आजनेय' 
के मतानुस।र सगीतपारिजात” की रचना की, जिसके कई लक्ष्य-लक्षण आजकल की 
पद्धति से मेल खाते हैँ । 


३. 'रामासात्य 

है, नियोगी तेलगु ब्राह्मण तिम्मामात्य के पुत्र थे। इन्होंने 'स्वर्मेलकलानिधि” 
की रचना वेकटाद्रिराय की इच्छा के अनुसार की,जो विजयनगर सम्राट कृष्णदेव राय 
के दामाद का भाई था। इन्होंने दूसरे कई प्रबधों की---जैसे एला, रागकदब, गद्यप्रबध, 
पंचतालेशवर, स्वराक, श्रीरगविलास इत्यादि की रचना की थी, लेकिन' उन प्रबंधों 
में किसी एक का भी पता नहीं। स्वरमेलकलानिधि के अनुसार इनका समय 
१५५० ई० है। 
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५ 5 गोविद दीक्षित 


यह पंडित तंजौर के न|यकराजा अच्युतथ्य एवं उनके पुत्र रघुताथ नायक दोनों 

के दरबार के मुख्य मंत्री थे। प्रसिद्ध अप्पय्य' दीक्षित के समकालिक होने के कारण 
झतका समय ई० १५५४ से १६२६ तक है। शिष्ट व नयनिष्ठ ब्राह्मण-मत्री होने 
के कारण इनकी शासन-पद्धति की प्रसिद्धि अब भी सुनाई पड़ती है। इन्होंने रघुनाथ 
नायक के साथ सगीतशास्त्र मे सगीतसुधा की रचना की। इस लक्षणग्रथ का 


[] र््््‌ 


उल्लेख मात्र, इनके पुत्र बेकट मखी की “चतुदंण्डिप्रकाशिका' में पाया जाता है। 


हध्थि 
हानि 


प्‌, बेकट मी 


यह गोविद दीक्षित के कनिष्ठ पुत्र और अपने बड़े भाई यज्ञनारायण दीक्षित के 
शिष्य भी है। इन्होंने तानप्पाचार्य से संगीत की शिक्षा पायी। इनकी पहले-पहल 
की रचना गधवेजनता खर्व दुर्वार गवंभजन्‌ रे अब भी गायी जाती है। तजौर के 
नायकराजा रघुनाथ के पुत्र विजयराघव राजा की प्रेरणा से “चतुर्देण्डिप्रकाशिका” 
नामक लक्षणग्रथ की रचना इन्होंने की। इसमे वेकट मरी ने वीणा, श्रुति, स्वर, 
मेल, राग, आलाप, ठाय, गीत, प्रबध॒ और तालू---इन दस विषयो को दस प्रकरणों 
से बॉठा है। इन्होने कई गीत और प्रबंध निर्मित किये है। 
६. गोविदामात्य 

यह षद सहख्न-नियोगी ब्राह्मण थे। इन्होने सगीतशास्त्र की रचना तेलुगु भाषा 
में की। उसमें, कई स्थानों पर सगीतरत्नाकर का तथा मेल एवं राग के विषय 
में स्व॒रमेलकलानिधि क, अनुसरण किय। है। ये वेकट मखी से पहले और रामामात्य 
से' पीछे रहे होंगे। 
७. पुरंदर विटठलदास 

ये कर्णाठक ब्राह्मण एवं भक्तकवि थे। सरलि, अलकार तथा गणेशगीत--- 
इनके प्रवर्तेक ये ही महानुभाव है। इन्होंने प्रायः सूलादि प्रबधों और हजारों की 
सख्या में पदों की रचना की है। दक्षिण भारत में आज भी इनकी कृतियों का 
अधिक सम्मान होता है। इनका काल सोलहवी शताब्दी का मध्यभाग है। 


८. रामदास 

ये नियोगी ब्राह्मण गोपन्नामात्य के पुत्र है। इन्होंने रामभकक्‍त होने के कारण 
सगीतृसाहित्य में आत्मनंपुण्य के निदशेक कीतेन' प्रायः श्रीराम की सेवा के रूप में 
बनाये है। वे कीतेन तेलुगु भाषा में है। 


र्८६ संगीत शास्त्र 


९. ताहपाक चित्नय्य 

ये तेलंग' ब्राह्मण थे और वेकटाचलपति के भक्‍त। ये ही भजनपद्धति के प्रवर्तक 
माने जाते है। उस पद्धति में प्रात.काल के प्रबोधन से, रात के शयन तक के भिन्न- 
भिन्न समय में किये जानेवाले कार्य-कलापों के साथ गाये जानेवारे कीर्तन इन्होंओे 
रचे है और ये अब भी गाये जाते है । 
१०. क्षेत्रज्ञ 

यह त्रिलिग ब्राह्मण एवं कृष्णभक्त हे। इनके पद तेलुगु भाषा एवं साहित्य में 
सर्वश्रेष्ठ हे एवं भपती-अपनी अलग विशेषताओं से संबद्ध हें । हरएक पद में प्रयुक्त 
श्रृंगार रसानूसारी कैशिकी रीति, अर्थ पुष्टि, संदर्भानुसारी राग, धातु और पदविन्यास, 
गाने एवं सुननेवालों को मुग्ध कर लेते हु, जो कि “मुब्वगोपाल” की. मुद्रा से अंकित 
हैं। ये तजौर के विजयराघव के समकालीन हे। 
११. श्रीनिवास 

यह तमिलब्राह्मण और मीनाक्षी के भक्त है। तमिल में, इन्होंने जो पद व 
कीर्तेन' रचे हैं, उनमे “विजयगोपाल” की मुद्रा है। वे अर्थपुष्टि, शब्द व धातु शय्या 
के' कारण' मनोहर है। इनका जीवन-काछ चोक्‍्कनाथ नायक भूपाल के समय (ई० 
१६५०) में है। 
१२. जयदेव 

यह गोवधेनाचार्य के शिष्य एवं कृष्णभक्त हे। संस्कृत भाषा में इन्होंने ““अष्ट- 
पदी” या 'गीतगोविद की रचना की है। यह सस्क्ृत भाषा तथा सगीत-साहित्य 
में उच्चकोटि का ग्रंथ होने के कारण अद्वितीय है। इन्होने “'प्रसन्नराघव नाटक 
इत्यादि दूसरी कई रचनाएँ की हैं; (? ) तो भी उनकी ख्याति “गीतगोविंद” से ही 
हुई है। यह शाज्भुदेव के समकालिक है। 
१३. घन सोनय्य 

इन्होंने 'शशांक विजय” नामक श्वद्भाररस का प्रबंध रचा है। संगीत और 
संस्कृत एवं तेलुगू भाषा में प्रवीण थे। इस' प्रबध के अलावा “मन्नाररंग” की मुद्रा से 
अंकित कई कीतंनों एवं पदों के भी रचयिता हे। यह बात उनके “शशांक विजय 
से मालूम होती है। क्षेत्रज्ञ के समकालिक है। 
१४. भागेदर्शी शेषय्यंगार 

वैष्णव ब्राह्मण एवं रंगनाथ के भक्त है। संस्कृत पडित है और संगीतशास्त्रज्ञ, भी । 
इनके ६० कीतंन श्रीरंग के रंगनाथ स्वामी के बारे में रचे हुए है। इनकी चातुरी 


री 
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देखकर पण्डित लोगों ने, मार्गदर्शी' के बिरुद से इन्हें सम्मानित किया है। कहा जाता 
है कि अय्यगारजी सोनय्य के पुवेकालिक है। 


१५, गिरिराज कवि 


>>» यह तैलंग ब्राह्मण है और इनका वासस्थान तजौर जिले में तिरुवारूर था । 
प्रसिद्ध सत त्य|गराज के दादा है। तजौर के दूसरे महाराष्ट्र राजा शाहजी ने इनका 
सम्मान बकिया था। इनके कीत॑न भक्तिरसपुर्ण व वेदांतप्रधान' है। 


१६. शाहजी महाराज 


यह तजौर-महा राष्ट्र-राजवंश के स्थापक एकोजी राजा के पुत्र हैं। संस्कृत, 
महाराष्ट्र, हिदुस्थानी तथा तेलुगु भाषा के प्रकाड पडित थे। साथ ही सगीत-साहित्य- 
विद्या के पडित होने के कारण इन्होंने बहुत-से कीत॑तो एवं पदों की रचना की। तिरु- 
वारूर के त्यागराज स्वामी के बारे में, इन्होने एकपालकी-नाटक तेलुगु भाषा में रचा, 
जो 'पललकि सेवा प्रवध” नाम से प्रसिद्ध है। इनका शासनकाल ई० सन्‌ १६८४ 
से १७११ तक है। 
१७, वोरभद्रय्य 


तंजोर के महाराष्ट्र राजा प्रतापसिह की, जिन्होंने ई० सन्‌ १७४१ से १७६५ 
तक शासन किया था, संगीतरसिकता एवं उदारता को सुनकर, यह वाग्गेयकार उत्तर 
से तंजौर पधारे। यह तैलूंग' ब्राह्मण है; सगीत-साहित्य की रचना में सिद्धहस्त 
भी हैं। इन महाशय के आने का समाचार सुनते ही, राजा ने स्वयं ही इतके पास 
जाकर इनक। भली-भाँति आतिथ्य किया। इन्होंने बहुत-से कीतन' तरह-तरह के रक्ति- 
पूर्ण रागों में रचे है, जो 'प्रतापराम” की मुद्रा से मृद्वित है। इनके' अलावा इस राजा 
के प्रशस्तिगान' के' रूप में कई दरु, पद, तिल्‍लाना इत्यादि की रचना की है। हरएक 
कृति गेय कल्पनाओं से सज्जित है। इन्ही महाशय को दक्षिण देश की' गानरीति के 
परिष्कर्ता कहें तो यह अतिशयोक्ति या अत्युक्ति न होगी। 


१८- कवि मातृभूतय्य 


ये त्रिशिरपुरीवासी तैलंग ब्राह्मण और भकतकवि है। इन्होंने नीति व भक्ति- 
मार्ग के कीर्तन रचे है। पारिजातापहरण नामक गांधवेनाटक की भी रचना की है। 
“त्रिशिरगिरि” की मुद्रा से युक्त इनके कौतेन, वहाँ की' देवी सुगधिकृतलांबा 
की सेवा के रूप मे रचित हैं। अपनी विकराल दरिद्वता से छुटकारा पाने के लिए भी 
देवीजी के पदों में ही भरोसा रखकर इन्होंने भक्ति की थी और सफलता भी पायी 
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थी। कहा जाता है कि देवीजी की आज्ञा से तजौर के राजा प्रतारपसिह ने ही, दस हजार 3 
रुपये देकर उन्हें बचाया था। हे 
१९, आदिष्पय्य एवं उनकी संतान 

यह आदिप्पय्य कर्णाठक ब्ाह्मण है। तेलुगु तथा सस्क्ृत के पडित है। इन्होंसे-- 
बीरभद्रय्य के मार्ग पर चलकर, रक्तिपुर्ण देशी रागों मे अनेक कीत॑न, विशेष गमक- 
जातियो से युक्त रचे है जो 'श्रीवेकटरमण” की मुद्रा से मुद्रित है। रागालापन 
की मध्यमकाल-पललवी का परिष्कार इन महाशय के द्वारा हुआ है। इनका तानवर्ण 
“विरिबोणि” जो भैरवी राग का है, बहुत प्रसिद्ध है। वह वर्ण मौखिक व वीणागान 
में सपानरूपेण रजक है। 

आदिप्पय्य के पुत्र वीणा-कृष्णय्य है, जो प्रसिद्ध वैणिक है। इनके तीन प्रबंध, 
जो “सप्ततालेश्वरम्‌” नाम से प्रसिद्ध है, मेसूर, विजयनगर तथा पृदुक्कोद़े के राजाओं 
के विषय मे रचे हुए है। इनके पुत्र वीणा-सुब्बुक्कृद्धि अय्य भी प्रसिद्ध वैणिक थे, 
इनका तालज्ञान, जो वैणिकों में थोडा ही पाया जाता है, बेजोड़ था। 
२०. सोंटि बेंकटसुब्बय्य 

यह तैलंग ब्राह्मण है । तेलग भाषा में तथा सगीतशास्त्र मे निपुण थे। वेकट 
मरी के रागागादि रागो के सप्रदायज्ञ थे। तजौर के महाराष्ट्र राजा तुलजा के बारे 
में इनका बिलहरी राग में रचित एक वर्ण, विचित्र कल्पनाओ से युक्त एवं मनोरजक 
है। इनके पुत्र वेकटरमणय्य' भी सगीत-साहित्य' तथा गान दोनो मार्गो में अपने 
पिता की अपेक्षा भी निपुणतर निकले थे। 
२१. रामस्वामी दीक्षित 

ये द्राविड ब्राह्मण हैं। सस्क्ृत व तेलुगु भाषा के पडित है। पहले वीरभद्रय्य' से 
तथा पीछे वेकटवेद्यनाथ दीक्षित से इन्होंने शिक्षा पायी। इनकी तथा इनके पत्र 
मुह स्वामी दीक्षित की कई रागताल्मालिकाओं, तानवर्णो और कीतेनो ने इनकी 
आय्िक परिस्थिति की श्रीवृद्धि की और वे ही' इनकी ख्याति के कारण भी हुए। 


२२. द्यामाशास्त्री 

इन्होंने १७६३ ई० में जन्म लिया, सस्क्ृत व तेलुगु के पंडित होकर एक 
यतीन्द्र से संगीत का भी अभ्यास किया था। श्रीविद्या के प्रसाद से प्राप्त इनकी 
प्रखर प्रतिभा की झलक इनके प्रत्येक कीत॑न में पायी जानेवाली गेय-कल्पना व 
साहित्य-चमत्कार के कारण स्पष्ट दिखाई पड़ती है। इनकी रचनाएँ श्यामक्रृष्ण 
'की मुद्रा से अकित है। ये महानुभाव संगीत की त्रिमूर्तियों में अन्यतम है। 
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२४. वीणा कुप्पय्य और उनके पुत्र 
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गायन एवं वीणावादन मे ये बहुत श्रेष्ठ हैं। इन्होने गेयचमत्कृति से युक्‍त' तानव्णे 
कीत॑तो की रचना की है। इनके पुत्र त्यागय्य ने, जिसका नामकरण अपनी गृरुभक्ति 
के कारण कुप्पय्या ने किया था, कई तानवर्ण रचे थे। इनके अलावा 'पलल्‍लव” 
स्वरकल्पवल्ली” के रचयिता भी ये ही है। 


२६. बेकुंठ शास्त्री 


, शास्त्रीजी सस्क्ृत वाग्गेयकारों मे प्रमुख हे। अन्य काव्य नाटक अलंका रशास्त्रों 
की तरह सगीतश्ास्त्र भी इनके अध्ययन का विषय था। गेयकल्पनायुक्त सस्क्ृत- 
कीतन, रक्ति एव देशी रागों में इन्होंने रचे थे। 'बेकुठ” की मुद्रा से इनके कीतेन 
अकित हैं। 


२७. कृष्पुस्वामी अय्यर 


यह द्वविड ब्राह्मण है। तेलगु भाषाविज्ञ भी थे। इनके कीतेन प्राय भक्ति' रस के 
है। कई एक श्गार रस के भी है। दोनो गेयकल्पनाएँ बहुत चमत्कारयूवत है। 
पदविन्यास ललित है। बरदवेकट” की मुद्रा से मुद्रित हैं। 


र८, पल्‍लवि गोपालय्यर 


इनकी इस' पल्‍लवि” पदवी' का मुख्य कारण इनकी प्रतिभा थी, जिससे ये पल्लवी 
के गाने में बेजोड हुए थे। इनके रचे हुए एक 'वनजाक्षी” कल्याणी नामक तानवर्णे 
से ही, सगीतकल्पनाचमत्कार, गसक, स्वरकल्पनाशय्या इत्यादि का पता चलेगा। 


इन्होंने 'बेकट” की. मुद्रा से अकित अन्य कई तानवर्णों की रचना भी की है। ये 
अमरसिह तथा शरभोजी के समकालिक हे। 


२९. मुदस्वाभी दीक्षित 


ये रामस्वामी दीक्षित के पुत्र थे। ई० सन्‌ १७७५ में उत्पन्न हुए थे। सोलह बरस 
में ही साज्भवेदाध्ययत कर चुके थे। ज्योतिष, वेद्यक तथा मंत्रशास्त्र मे भी विशेष 
प्रज्ञा थी। सौभाग्य से चिदबरनाथ योगी नामक एक सिद्धपुरुष ने इनकी श्रीविद्या 
का उपदेश दिया था। पीछे ,ुब्रह्मण्य का अनुग्रह भी इन्हें मिला.था। इन्होंने प्रायः 
सभी तीर्थों की यात्रा की है। वहाँ के देव-देवियो के स्तोत्ररूप विविध कीतंतन रचे हैं। 
इसकी भाषा पूर्णरीति से सस्कृत है, तो भी गेयकल्पन।॥, अर्थपुष्टि, ललितप्रदबिन्‍्यास 
आदि से युक्त है। इनके कीतेन “गुरुगृह” की मुद्रा से अंकित है। इनके कीतेन 
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जेकट मख्री के संप्रदाय के अनुसार हँ। रागो के नाम से भी शोभित हैं। अर्थपुष्टि, 
विन्य|सचातुरी इत्यादि उच्चकोटि की है। इनके अलावा सूडादि सात तालो मे रचे 
हुए नवग्रह कीतेन और कमलांबा देवीजी की नवावरणपूजा के अनुसार रचित नौ 

" चीतंनों से इनकी प्रशस्ति सर्वतोमुखी हुई। 
ये महानुभाव सगीत की त्रिमूरति में अन्यतम हँँ। ई० सन्‌ १८३५ मे, एट्रयपुर 
राजा के, अनुरोध से वहाँ चले गये थे। वही उसी साल में उनका वियोग हुआ था। 


३०. चिन्नस्वामी दीक्षित 
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यह मुद्दुस्वामी दीक्षित के भाई हे। संस्कृत और आध्र भाषा के विद्वान है। 
संगीतशास्त्र का अध्ययन करके वेणिकश्रेष्ठ हुए थे। कई राजसभाओं में इन्होने 
वेणिकश्रेष्ठ के रूप में प्रशसा पायी है। तोडी तया कल्याणी के इनके' दो कीर्तन 
प्रसिद्ध है। 


३१. बालस्वामी दीक्षित 


ये भी मुद॒दुस्वामी दीक्षित के भाई हैं । वीणा ही नही, इनके लिए सितार, फिडिल, 
मृदग इत्यादि वाद्यो का बजाना बाये हाथ का खेल था। मणलि मोदलियार के सौजन्य 
से इन्होने एक अग्रेजी फिडिरू वादक का शिष्य होकर पाश्चात्य सगीत की शिक्षा 
भी पायी थी। एट्रयपुर राजा के सभापडित होकर उस राजा के बारे में कई कीतेन 
रचे थे। उस राजा के पुत्र को सगीत सिखाया था। पीछे उस कुँवर राजा के 
द्वारा रचित विविध रागो के संस्कृत कीतनों को, विशेष चमत्कार व कल्पनायुक्त 
मुक्‍्तायिस्वरों से सज्जित किया था। इनके नाट तथा दूसरे रागो के तानवर्ण, जो 
चमत्कृतिजनक स्वरों और जातियों से युक्त है, बेजोड है। इनका समय' ई० सन्‌ 
१७८६ से १८५९ तक है। 


३२. चोक सीन्‌ अय्यर 
्, 


यह द्वविड ब्राह्मण एवं सगीत के चतुर विद्वान थे। रागालाप आदि को बहुत 
विलब से गाने में चतुर थे। इसी कारण “चौक सीनु अय्यर” नाम से प्रसिद्ध हुए 
थे। शरभोजी तथा उनके पुत्र शिवाजी के समय हुए थे। 


३३. सध्याजुंद प्रतार्पसिह महाराज 


तजौर के महाराष्ट्र राजा अमरसिह के पुत्र हे। सस्कृत तथा महाराष्ट्री में 
विचक्षण थे। इनके मृदंगवादन का कौशल प्रसिद्ध है। इनकी साहित्य रचना में, 
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“यव'रत्नम।लिक।” नाम' को रागतालमालिका वर्णक्रम और स्वरचमत्कृति से. 
लसित है। 


३४. कुलशेखर पेरुभमाल्ठू 


तिझवनतपुर के राजा कुलशेखर सस्क्ृत, केरलो, तेलुगू, हिंदुस्त।नी, अग्रेजी 
इत्यादि भाषाओं में प्रवीण थे। साथ ही सगीत के प्रतिभावान्‌ विद्वान थे। इनके 
द्वारा रचित तरह-तरह के रक्ति व देशी रागो के सस्क्ृत-चौकवर्ण, जो गेयकल्पना 
तथा चातुरी से रंज़ित और पद्मनाभ” की मुद्रा से अकित हे, असख्य है। इनके अछावा 
तेलगून्तथा केरली भाषा में भी सगीत साहित्य की रचनाएँ इन्होने की' हे। 


३५. दोषाचल भागवत 


यह पुदुक्‍्कोद़े के अस्थानपंडित थे। प्राचीन सप्रदाय के रागाछापन और कीतेन 
के गाने मे अद्वितीय थे। प्रसिद्ध श्यामाशास्त्रीजी के शिष्य थे। इनके भाई, पुत्र तथा' 
पौत्र, सब वद्ानुगत सगीतविशारद थे और उसी आःस्थान के विद्वान भी हुए थे। 


३६. सदाशिव ब्रह्म 

संत सदाशिव ब्रह्म अमानुषिक विभूतिवाले महानुभाव थे। ब्रह्मानंद मे निमग्न 
ये योगिराट अखड कावेरी के प्रान्तों में ग।ते-गाते विचरते थे। गेय वाक्‌-रूप' इनके 
सस्कृत कौतनो मे पदछालित्य' व श्रवणसुख के अछावा अलौकिक शक्ति भी सुननेवाले 
अनुभव करते है। विविध रागों में इनके सस्क्ृृत कीतेन, सस्कृतज्ञों और असंस्क्ृतज्ञों 
में प्रसिद्ध हैं। इनकी समाधि नेरूर में हे, जो अअजकल एक तीथ्थ॑स्थान है। 
२३७. अक्किल स्वामी 

ये यतीद्र कृष्णमक्त थे। चिदंबरं के पास रहा करते थे। सस्क्ृत में इन्होंने 
कीतेन रचे थे। कहा जाता है, श्रीकृष्ण के प्रसाद से इनकी एक शारीरिक व्याधि 
नष्ट हुई थी। उसी समय' इन्होंने एक कीर्तेन रचा था जो कल्य।णी राग का “तावक- 
करकमले” कीतेन है। 
३८. शिवरामाश्रमी 

ये तैलंग ब्राह्मण थे। इन्होंने सगीतकीतेन और भक्तिमार्ग के पदों को सीखकर 
“निजभजनसुखपद्धति” की रचना की और बीस ही वर्ष की आयु मे प्रन्नज्या ग्रहण 


की थी। सारे देश का भ्रमण करके, अन्तत: तिरुवारूर मे रहकर त्यागराज स्वामी 
की भक्ति की। इनकी रचनाएँ तेलुगु और संस्कृत, दोनों में पायी जाती हैं। 
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३९. सारगपाणि 


इनके पद श्वूगार और हास्यरस-प्रधान है। हास्यरस' की रचनाओ मे ग्राम्यो- 
क्तियाँ तथा चाटु मुख्य है। “वेणुगोपाल” की मुद्रा से अकित हैं। यह भी तैलंग 
बाह्यण हैं। 


४०. सेलट्टर बेंकटराम शास्त्री 


कक ७४ ० लिप का 
यह तेलंग ब्राह्मण और शरभोजी के समसामयिक एवं तेलुगु भाषा के पडित थे। 
इनके पद, कैशिकी रीति के पदविन्यास से युक्त श्वृंगाररस-प्रधान हैं। 


४१. तोड़ि सीतारामय्य ह! 


तोडी राग इनकी सपत्ति थी। कहा जाता है कि आर्थिक परिस्थिति जब बिगड़ 
जाती, तब तोडी को धरोहर रखकर उससे प्राप्त धन द्वारा ये कालयापन करते थे। 
राजा-रईसो की सहायता से ऋण चुकाकर ही तोडी गाते। इनके तोडीराग को 
सुनने के लिए लोग तरसते रहते थे। इन्होने कई और रचनाएँ भी की थी, जो 
कल्पना की खान हैं। 


४२. तच्चूरू शिगराचारयें 


यह आघ्र वेष्णव ब्राह्मण थे। फिडिल बजाने में बहुत समर्थ थे। इनके कई सस्कृत 
कीतेन गेय कल्पनाओ से युक्‍त हैँ। स्वर॒मंजरी, गायकपारिजात, सगीतकलानिधि, 
गायकलोचन और गायकसिद्धाजन आदि पुस्तको के प्रकाशन में इनका बड़ा हाथ था। 


४३. अरुणगिरिनाथ 


इनका वासस्थान शीयाक्धि था। तमिल भाषा के पंचलक्षणों के विज्ञ थे। इनके 
समय में तुलजा राजा ने तजौर का शासन किया था। यह सगीत शास्त्र मे दक्ष थे। 
श्रीमद्रामायण के प्रत्येक कथासदर्भ को सदर्भानुसृत रसों के ह्वलादजनक रागों मे, 
तमिल कीतंन के रूप मे इन्होने रचा था। प्रत्येक कीतेन वर्णक्रमचातुरी से निबद्ध है। 
इन रामायण-कीतनो को इन्होने मणलि मुहकृष्ण मोदलियार की सभा में गाकर उनके 
हाथो कनकाभिषेक पाया था। तमिल प्रात में इनकी बहुत ख्याति है। 


४४. मुत्तत्तांडवर्‌ 
यह द्रविड भाषा और सगीत के पडित और शिवभकक्‍त शिखामणि है। चिदबर 


के सभापति के बारे में, भक्ति और श्वूगाररस के विविध पद तथा कीतंन इन्होंने 
रे हैं। इनका समय अरुणगिरिनाथ के पूर्व है। 
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४४. पापविनाश मोदलियार है 

तजौर के तुलजा राजा के समकालिक' मोदलियारजी' तमिल तथा संगीत के 
विशारद थे। उनके पद “पापविनाश” की मुद्रा से अकित हे । वे निदास्तुति के' रूप 
मे रचे हुए हें। 
४६. घन कृष्णय्यर 

यह प्रसिद्ध त्यागय्य के समकालिक ब्राह्मण है। इनका पल्लवि-गार्यन बहुत 
रजक होता था। इनके पद श्ुगाररस मे प्रसिद्ध हे। इनका स्थान उडधार पालयम्‌ 
था। वहाँ के राजा को सम्बोधित करके कई पद रचे है। उन पदो में सारी विशेषताएँ 
पायी जाती है । 
४७. हॉकराभरणं नरसय्य 

शरभोजी' के समकालिक इन सज्जन ने तमिल भाषा में कई पदो की' रचना की' 
थी जो गेय कल्पनाओं से रंजक है। इन ब्राह्मण-विद्वान्‌ का शंकराभरण राग अनुपम' 
है । इसी कारण इनका नाम' शकराभरण नरसय्य पड़ा है । 
८, आनतांडवपुरं बालकृष्ण भारती 

यह ब्राह्मण शिवभक्‍त' है । रक्ति व देशी' रागो के अलावा और कई रागो के 
कीत॑न गेय कल्पना एवं चमत्कार से यूक्‍्त रचे थे, जो गोपालक्ृष्ण” की मुद्रा से मुद्रित 
हैं। इस भकत-ब्रह्मचारी ने नंदनार” नाम के प्रसिद्ध शिवभकत का चरित रचा था। 
४९. बेहीदवरनकोइल सुब्बरामय्य 

इन्होने श्वुगाररस के कीर्तन , मुहृक्‍्कुमरन' की मुद्रा से अंकित रचे है। द्राविड़ी 
भाषा और संगीत शास्त्र के विद्वान थे। 
५०. ब्रेंकटेबवर एट्टप्प महाराज 

इनका शासन समय ई० सन्‌ १८१६ से १८३९ तक का था। यह राजा संस्कृत, 
आंध्र और द्राविड के पंडित थे। सगीत शास्त्र के मर्मज्ञ थे। बेणिक श्रेष्ठ भी थे। 
4४ 7 पे ञअ्‌ ग्‌ गे ः हा ्थ गेंने ><ु 

शिवगुरुनाथ की मुद्रा से अकित मुखारि राग' का द्वाविड कीर्तन इन्ही का है । इन्हे 
कई द्राविड वृत्त रचे थे। 
५१. सुब्बराम दीक्षित 

मुहस्वामी दीक्षित के दत्तक पृत्र हे। इन्होने सस्क्ृत तथा तेलगू भाषा की और 

संगीत झास्त्र की भी ऊँची शिक्षा' पायी थी। वीणा की शिक्षा पिता से मिली थी। 
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_ पहले-पहल श्री कार्तिकेय के बारे मे दरवार राग का एक तानवर्ण रचकर राजसभा में 
गा सुनाया था। इनके कर्तुत्व मे सदेह होने के कारण, सदेह को दूर कराने के लिए 
यमुना राग का एक जातिस्वर इनसे रचाया गया था। इनकी रचनाओ में कीर्तन, 
त्तानवर्ण, चौक-वर्ण, रागमालिका आदि हैं। 


५२. पदट्टणं सुब्रह्मण्यय्प 


.। श्ः का कद 

यह तमिल ब्राह्मण १९ वी सदी के' उत्तराध में थे। इनका वासस्थान तंजौर के 
आस-पास का पचनद क्षेत्र था। आध्र भाषा और सगीत शास्त्र दोनों की शिक्षा पायी 
थी। इनके तेलग कीतेन बहुत प्रसिद्ध हैं। हैं 


प्३. बेकटेश्वर द्ास्त्री 

सस्क्ृत और तमिल के पडित थे। साथ ही सगीत झास्त्रज्ञ तया श्रेष्ठ वेणिक 
भी। सगीतस्वरबोधिनी के प्रकाशक है। इनके रचे हुए सस्क्ृत-कीतेव कई एक 
मिलते हैं। 
५४. गर्भपुरी धर्मपुरी वाले 

ये यमल विद्वान गर्भपुरी” और 'धर्मपुरी” की मुद्राओ से अकित शगाररस की 
जावलियो के रचयिता है। 
५. रावबहादुर नागोजीराव 

यह महाराष्ट्र ब्राह्मण बहुभाषाविज्ञ तथा सगीतज्न भी थे। रागविबोधिनी तथा 


दूसरी सगीत पुस्तकों के प्रकाशक हे। इन्होंने पाठशालाओं के इंस्पेक्टर के पद पर 
रहकर संगीत पुस्तकों के प्रकाशन में काफी दिलचस्पी ली थी। 


कल्लिनाथ 


सगीतरत्नाकर की प्रसिद्ध व्य।ख्या कलानिधि” के रचयिता है। विद्यानगर के 
महाराज इम्मडि देवराय' के आस्थान पडित थे। इनका समय ई० सन्‌ १५५० के 
आसपास था। 


बेंकटरामय्य 


जातीय ज्ञान के साथ कीतंनो के गाने में जो कठिनता होती है उसका तनिक भी 
अन्भव किये बिना, यह महाशय गाते थे। इसलिए इनुप्सनिगेल”---अर्थात्‌ लोहे 
के चने” की उपाधि इन्हे मिली थी। बोधेद्र स्व।मी के बारे मे रचा हुआ इनका सत- 
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मनि” तोड़ी कीतंन प्रसिद्ध है। इनकी कृतियों में 'गोप।/लक्ृष्ण” की मुद्रा सुनाई 
है हि 
पड़ती है। इनका समय' भी आदिप्पय्य' का अतिम काल है। 


त्यागराजय्य के शिष्य 
१. वीण कुप्पय्यः (२५ देखिए ) 
२. बालाजीपेट वेंकटराम भागवत 
इनके शिष्य प्राय. सौराष्ट्रभापी थे। उनके द्वार। त्यागराजय्य के कीतीन का 
प्रचार व प्रसार इन्होने कराया था। 
अन्य शिष्य---- 
अय्या भागवत 
सुब्बराम भागवत 
तिल्लस्थान रामय्यंगार 
उमयापुर क्ृष्णभागवत 
सुंदर भागवत 
गोविदसामय्य 


यह तेलंग ब्राह्मण थे। इनकी रचनाएँ श्ंगाररस प्रधान हे। कावेरी नगर 
सस्थान के राजा के प्रति' मोहनराग में एक वर्ण इन्होने रचा था। इनके कई 
अन्य वर्ण देवताओं के विषय में रचे हुए है। नवरोज व केदारगौड़ राग के इनके वर्ण 
बहुत प्रसिद्ध हैं। 
विजयगोपाल 


ये भकत-विद्वान्‌ थे। सस्क्ृत तथा तेल॒गू मे इनके कीतेन भक्तिरस-स्निग्ध है । 


इनकी कृतियाँ “विजयगोपाल” की मुद्रा से अकित है । इनका समय' १७ वी सदी का 
अतिम भाग है। 


मुहस्वासी दीक्षित (२९) के शिष्य 


(१) सगीत व द्वराविडी के पंडित तिरुक्कडयूर भारती। 

(२) आवडयार कोयिर वीणा वेकटरामय्यर। 

(३) तेवृरु सुब्रह्मण्यय्य | 

(४) सगीत-मृदग-लक्ष्य-लक्षणदक्ष तिरुवारूर शुद्ध मृदग तबियप्पा $ 
(५) भरतश्रेष्ठ तंजाऊर पोचन्नय्या। 

(६) वडिवेलु। 
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(७) भरतलक्ष्यलक्षणविशारद कोरनाडु रामस्वामी | 

(८) नागस्वरप्रज्ञ तिरुवद्ुदूर बिल्लवन। 

(९) तानवर्णपद रचयिता तिरुवारूर अय्यास्वामी। 
(१०) नाटथगानविद्या विदृषी तिरुवारूर कमल। 
(११) गानयशस्विनी वल्व्॒छार कोइल अभ्मणि। 


शक 


”५ 


दोरसामय्य 
इनकी तेलुगु क्ृतियों मे सुब्रह्मण्य” की मुद्रा से अकित कीतंन प्रसिद्ध हैं। सहज्‌ 
शैली और रजनयुकत है। थे द्वविड ब्राह्मण हे। इनका समय शरभोजी का अुतिम' 
तथा शिवाजी का आदिम काल है। 


रासानंद यींद्र 


ये संस्कृत साहित्य रचना मे दक्ष थे। इनके गौरीरा।ग-प्रबन्ध को देखने से इनके 
पांडित्य की स्पष्ट झलक दिखाई पड़ती है। ये अहोबल पड़ित के पिछले समय मे थे। 


नारायण तीयथें 


इनकी' रची हुई तरंगो से सस्क्ृत साहित्य की रचना का पता चलेगा। प्रायः 
३५० वर्षो के पहले इनका समय' है। 


स्वयंप्रकादश यतींद्र 


मायूर क्षेत्र के रहनेवाले ये यतिराद सस्क्ृत तथा तेलुगु के प्रकाण्ड पडित थे 8 
साथ ही सगीत शास्त्र निष्णात भी थे। इनके संस्क्ृत कीतेन प्रसिद्ध है। 


युवरंगपद 
उडयारपालय सस्थान के अधीश युवरग, रसिकशिखामणि एवं उदार दाता थे। 
इनके बारे मे, कई वाग्गेयकारों के द्वारा गेयकल्पनायुवत पद रचे गये। वे ही युव- 
रगपद नाम से प्रसिद्ध है। तुलजा राजा के समकालिक थे। 


परिमलरंग 


“परिमलरग” की मुद्रा से जो पद, प्रास तथा गमक से युक्त सुनाई पड़ते है उनके 
रचयिता यही परिमलरग है। इन्होंने तेलुगु भाषा मे रचना की थी। प्राय: २५० 
वर्ष पहले, चेन्नपुरी के उत्तर प्रांत में रहते थे। 


र९ु८ 


श्ुंगारपद के रचयिता तेलुगू कवि 


१. 


घटपल्लिवाला ना 
बोल्लपुरवाला. “++ 
जटपल्लिवाला ना 
शोभनगिरिवाला 


- इनुकोंडवाला शा 
 शिवरामपुरीवाला “+- 


हक 
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मल्लिकार्जुन शा 
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हा 


कलासपति' की मुद्रा से युक्त पदों के रचयिता 


बोल्लवर 
जटपल्लिगोपाल 
शोभनगिरि 
इनकोडविजयराम 
शिवराम पुरम्‌ 
रामपुर 

वेणगि 
मल्लिकार्जुन 
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ये कवि आ ध्रदेशस्थ तेलग ब्राह्मण थे। लगभग २५० वर्ष पहले रहे होंगे। 
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संख्य: 

नियत गात्रावाले अगूक ताछ को कुल कितने प्रस्तार मिल सवते है इस प्रश्न 
कफ, अक पक्ति-रूप जो उत्तर पाया जाता है वही सस्‍्गा है 

चेतुर्म ४ प्रस्तार के ए्कन्द्रत बाले ताल का प्ररत।र--२ 

5. हे » विद्धतवाले ,,. थी ,,. ++२ 

जोगे ३, ४, ५, ६, ७, ८ एत्थादि द्र तवाले ताछो को, मिउ्स याग्य सारे प्र [ठढ्रा : 
को, अकयंतित के रूप में सानने की विधि बतायी जाती हैं++.. _ 

अत्य ( तच्तिम अब) उतात्य (जत्स से पतला अक) तुरीस (चाथा जक) पटक 
(छठा अक) इनको जोठकर छिरसे तो अगला अक पकित मे सिलगा। घत्ा-णटा 
]रीय और पहुक नहीं उपलब्ध होते बड़ा, कम से ततीस जार पसस का मिला ली गए । 
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३ द्रतवाले का पत्व--+ २ 


७५. 9». /ै उपात्व-- १ 
कुछ मिलवार--+ ३ १, २, ३ (अक-पकित ) 
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१) 77 )) तुरीय नर: 
१) १7 १8 पटक कल रे 


कुल -- ६० १, २, ३, ६, १०, १९, ३३, ६० (अक-पक्ति ) 
अब कल जनक लल कक मकर लक गन 2 7 लक लीक अजित लत नलकीक) 
इस अक-पक्ति के द्वारा किसी ताल के समग्र प्रस्तारो की सख्या की जानकारी- 
मात्र नही, अपितु उन प्रस्तारों के बीच द्वुतात्य, लघ्वत्य, गुव॑त्य और प्लतात्य प्रस्तार 
क्तने-कितने होते है, इस बात का भी पता चलता हू । इसमें, ये चार अक नीचे जोड़े 
गये है वे ही यो इसे समझा देते है। जेसे-- 
अत्याक द्वरुत में समाप्त होने का बोधक ह 
उपात्याक कूघू ,, , » » » 
तरीयोक जद 2 को 6 कः 9. आ 
पटकाक प्लत ,, ,, +»+ ७०७? ४! 
२६ 
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प्‌ 7 ॥। हे कर 


यु ही हा प्प्र्त हा ३3 शा 9 
स्ध्द 

तालों की प्रस्तार-शेर्ण। में, अमृक प्रस्तार कंगा हगा ? यह प्रश्न यणि कोई पूछ तो 
- उसे यण्ट प्रश्न कहते है। किसी नष्ट के बारे में पूछा जानवाला प्रब्न, उसका अर्थ है। 
इस प्रइन का उत्तर देने का मार्ग सगीतरत्नावार' मे कही हुई रीति के अनुसार यो है-- 

उदिष्ट ताल के जिस प्रस्तार के बारे में प्रश्ण किया जाता ह उसके अदा तक की 
अक-पक्ति को पहले लिखिए। उस प्ररतार के जो कुल-अक है उसमें उस अह को जो 
प्रश्न मे दिया गया है घटा दीजिए। घटित होकर बाकी जो अक रह गया हे उससे 
अत्याक को, सभव हो तो उपात्य को तथा इसी प्रकार दूसरे अको को भी घटा दोजिए। 
एसे घटा देने मे, यदि कोई अंक न घटेगा, तो प्रस्तार का एक द्वत मिलेगा, घटठगा तो 
उससे एक लघु मिलेगा। लगातार दो रूघु मिलने पर दोनो को एक गरु मान वीजिए। 
इसी तरह गुरु के मिलने के बाद उसका तृतीय अक भी घटा तो गुरु को प्लल में बदल 
लीजिए। घटे हुए अक से एक लघु के मिलने के बाद, चाहे दूसरा अक घंटे ही, पर उससे 
द्रुत की प्राप्ति न होगी--यानी दूसरे अक से द्वुत की मत छीजिए। एंसे प्राप्त अको को 
लिखते रामय यदि वे ताछू की कालमात्राओं रे न्‍्यून हुए तो कमी को द्रुत कर के मिला 
दीजिए। 

उदाहरण--जैसे कोई पूछे कि ६, द्रुतकाऊरू की मात्रा के तारू-प्रस्तार ८ पद्रढवों 
भेद कसा हैं तो अंक-पंक्ति को पहले लिखिए। जैसे--१, २, ३, ६, १०, १०९। 

प्रश्नविषयक प्रस्तार-भेद की क्रम-संख्या १५ है। इसे, कुल-अंक से--अर्थात्‌ 
१९ से घटा दीजिए तो बाकी ४ मिलेगा। इस शेप-अक (४) से अत्याक (१०) 
को घटा देना असम्भव ह। इससे हमारा आवश्यक एक द्वत प्राप्त होता है । 

बाद में, उसी शप-अक (४) से उपात्यांक (६) को भी घटा देता असम्भव होने 
के कारण और एक द्रत मिछता हे । तदनतर उसी झेषांक (४) से उरपात्य के बगल- 
वाले तुतीयाक (३) को घटाना सभव हैं। घट जाने से एक लघु की प्राप्ति होती हूँ । 
अब के शेष-अंक (१) से ३ के बगलवाले २ को घटाना चाहे सभव क्यों न है।, बरंतु 
उससे द्रुत की प्राप्ति इसलिए नहीं स्वीकृत की गयी हे कि वह एक लघु के मिलने के पीछे . 
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नि 
मिली हू । इसलिए इस द्रत को छोड़ दीजिए। पीछे, शेषांक (१) से आखिदी अक 
६१) को घटाना मुमकिन है। इससे एक रूघु मिल जाता है। इसके परचात्‌ शेष 
के न रहने के कारण खतम हो जाता है । अब प्रस्तार का रूप यो हुआ हे--०० 
इसकी अधिकता ताल की काल्‍ू-मात्रा के समान रहने से द्वुतों के मिलाने की कोई 
जरूरत नहीं। ऐसे ही नष्ट प्रश्न का उत्तर देना साध्य हे । 


उद््ष्टि 
धाराांधंधक आह 

किसी रूप के बारे मे यह कहना कि इस रूप का प्रस्तार अमुकू भेद का--अर्थात्‌ 
चतुर्थ, पचम इत्यादि का--ह, उद्दिप्ट हैं। इसे खोज लेने के लिए, पहले-पहल, नष्ट , 
की पहचान के निमित्त जो रीति, प्रयुक्त की गयी हे, उसी प्रकार अक-पक्ति को लिखिएँ | 
नष्ट में जो अक घटित न हुए हों उनसे द्रुत, और जो घटित हुए हो उनसे लघु,गुरु प्लत 
इत्यादि प्राप्त होकर, अन्तत. कुछ शेष न रहने के कारण उसकी ठीक उलटी रीति में 
प्रस्तार की सख्या को जान सकते है। वह रीति यह ह कि द्र॒ुत-प्राप्ति के कारण जो 
अक हैँ उनको छोड़ दीजिए। लघु आदि की प्राप्ति के कारण जो अक है उन सबो को 
जोड कर कुल-सख्या से घटा देने पर अभीष्ट प्रस्तार की भेद-सख्या मिल्ल जायगी। 

उदाहरणतया इस प्रशइन को, कि प्लुतप्रस्तार के ॥०० रूपवाले प्रस्तार की क्रम- 
सख्या कौन है, लीजिए। शुरू मे, अक-पक्ति को लिखे। ज॑से--१, २, ३, ६, १०, १९॥ 

हमारे अभीष्ट प्रस्तार के आदि मे दो द्वुत है। अत्याक से पहला अक (१०) 
और उसके बगलरू का अक (६) ये दोनो अक, नष्ट में नही घटे है। इसलिए इनको 
छोड़ दीजिए। अब उनके बगल में लघू है। इस रूघु की प्राप्ति घट हुए अक्‌, से 
ही उत्पन्न हुई होगी। इसी कारण “३” को लीजिए। इसके पाइवे में और एक रूघु 
है। साधारणतया दो लघु मिलकर एक गुरु हो जाता हूं। यहाँ तो दो रूघु अलग- 
अछूग है; इसलिए गुरु के रूप मे अपरिवर्तित रहने के कौरण---इनके बीच कोई अक 
न घटा होगा। अतः: “२” को भी छोड़कर बगलवाले “१” को लेना चाहिए। अब 
हमारे लिये हुये अक “३” और “१” ही है। इन दोनों को मिलाकर प्राप्त ४” को 
कुल-अक (१९) से घटाने पर (१५) मिलेगा। यही १५” इस प्रस्तार की क्रमसख्या 
है। दूसरे शब्दों में यह प्रस्तार पन्द्रहवे भेद का है। 

दूसरा उदाहरण--प्लुतप्रस्तार के १००१ रूपवाले प्रस्तार की क्रम-सख्या 
कौन हूँ ? 

, अभीष्ट प्रस्तार के आदि में लघु हे। इसकी प्राप्ति का कारण अक “१०” 


शे किक 


है । उसे लीजिए। रूघु के पाइव में दो द्र॒त है। इस नियम के अनुसार कि घट़े हुए अक 


च्स 
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६ द्रतवाले एक ताल को छीजिए। उसके पाताल-अक १, २, ५, १०, २७ ४४, 
इन अको की पक्ति के अत्याक (४४) से प्रस्तार के समग्न द्रतों की, उपात्याक (२२) 
से कुल लघ॒ओं की, चतुर्थाक (५) से सारे गृुहओ की और षष्ठाक (१) से सब प्लतो 
की स््या जानी जाती हं। ऐसे ही आगे देखिए। 
"द्रतमेरु 
“है तमेर भी एक तालिका हँ जिससे यह पता चलता ह कि तालप्रस्तारो के बीच, 
बिना द्वुत और द्वुत के १, २, ३, ४ आदि द्वुतवाले प्रस्तार कितने-कितन हे। 
इस तालिका में, विषम सख्या के द्वतों के अधिक मात्रा वाले तालप्रस्तारो के बीच, 
एक द्वुतवाले, तीन द्वतवाले, पाँच द्रतवाले तथा अन्य विषम सख्या के द्वुतवाले भेदो 
के अको की और समसख्या के द्रुतवाले तालप्रस्तारो के बीच, बिना द्वुत के, दो द्वुतो के, 
चार द्वतो के तथा दूसरे समसख्या के द्ुतवाले भेदो के अको की जानकारी प्राप्त करने 
की श्रेणियाँ रहेगी। इसे बनाने की विधि यों है-- 
नीचे से, क्रमश , कम कोठेवाली श्रेणियों को ऊपर बनाते जाए। नीचे की पहली 
श्रेणी' मे, हमारे अभीष्ट द्रुतो की सख्या जितने कोठो में भर जायगी, उतने कोठे बना 
लीजिए। उसके ऊपर कोठो की एसी पक्ति बनायी जाय कि जिसमें एक कोठा बाई 
ओर कम रहे। इसी तरह, इस पक्ति की ऊपरवाली पक्ति की रचना भी उसी बाई 
ओर दो कोठे कम करके की जाय। इसी प्रकार दो-दो कोठे कम करके ऊपर बढाते 
रहे तो अन्त में दो या एक कोठेवाली श्रेणी पाकर रुक जाइए। सबसे नीचे द्रुतो की 
संख्या के सूचनाथं , बाई ओर से १, २, ३ आदि अको से अकित कीजिए। तब कोष्ठ- 
विन्यास यो होगा-- 
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हे र्‌ रे. हें हा ६ ० ७ ८ ९, 


४०६ संगीत शासन 


इसे कोठो में जक भरने की विधि ये है. कि दरएक पकिित की ताई ओर के पहले 
दोनों कोठो को १,९ अक से भरो। पीछे, नीच की पहली पदित ७ विपम संस्याक 
कोठो में, अत्य, उपात्य, चतुर्थ ओर पष्ठ उतक अविक्राण अकों को लियो। चतुर्थ 
एबं पप्ठ अप्राप्य हैँ, तो वतीय और पचम से पूति करें।। 

समसख्याक कोठो में अत्य के। छोडकर बाकी जकों को जोडकर छिखो। तब* 
तीसरे कोठ का अक (विपमसस्याक) अत्य १ |- उपात्य १ *२ है। चौथे कोठ का, 
(समसख्याक) अत्याक २ को छोडकर उपात्य १ ;- चतुर्थ की अनुपरिधति से ततीय 
१ २अक है। पाँचवें कोठे का अक, अत्य २ -|- उपात्य £ ! चतुओ १--५हैं। 
“छठ काठ का अक, अत्य को छोड़कर उरपात्य २! लत ? 0 ने रहने से 
पचम १ ४ हूं। ऐसे ही अकों को लिखिए। 

उसके ऊपरवाली पक्तियों के समसरयाक कांठो में अत्य, उपात्य, चतुर्थ और पष्ठ 
इनको उसी श्रेणी से एवं विधमसंख्याक कोठो में अत्य को उसकी नीचवाली पक्तित से 
और उपात्य, चतुर्थ तथा पृष्ठ इनको उसी पकिति से, जोडकर लिखना है । तब नीचे 
से दूसरी श्रेणी के तीसरे कोठे का अक, उसी श्रेणी का उपात्य १-- नीचेबाली पक्ति 
का अत्य २ ३६ । चौथे कोठे का अक, उसी पक्ति का अत्य ३। उपांत्य १ +४ 
है। यहाँ यह याद रखना है कि इसमे चतुर्थ व पप्ठ के बदले तृतीय और पचरम को त 
जोड़ा जाय। पाँचव कोठ का अक, उसी श्णी का उपात्य ३ ! चतुर्थ १ |-नीचेवाली 
पक्ति का अत्य ५ ९६। छठे कोठे का अंक, उसी पक्ति का अत्य ९ |- उपात्य ४+- 
चतुर्थ १ :१४ ह। सातवे कोठे का अक, उसी पंक्ति का उपात्य ९५ -|- चतुर्थ ३ -+- 
षपष्ठ १ -- नीचे बाली पक्ति का अंत्य १२ -२५ है। आठवें कोठ में, उसी पक्ति का 
अंत्य २५ -|- उपात्य १४ -|- चतुर्थ ४ |- पप्ठ १ - ४४ से भरता है। इसी तरह 
अन्य कोठों को भी अंको से,भर कर लेना है। 

इस द्वत मे से इसका पता चलता हू कि ९ द्रतवाले ताल के प्रस्तारों में एक द्रुत 
प्रस्तार के भेद तीची पक्ति के अंतिम कोठ के लिखें अनुसार २६ हैँ; तीन द्व॒तों के 
प्रस्तार भेद उसके ऊपरवाल कोठे के लिखे मुताबिक ४४ हूँ; उसके ऊपरवाहा अक 

/ पाँच द्वुतो के प्रस्तार भेदों का द्योतक है । उसके ऊपरवाका अंक “८ सप्तद्रुत 
के प्रस्तार भेंदों का द्योतक है। उसके ऊपरवाले अंक “१” से नी द्वतवाले प्रस्तार के 
भेद का पता चलता हूँ । इन सबो को जोड़ने पर पानेवाले अक १०६ * से प्रस्तारों 
के तमाम भेदों का विवरण मिलता है। 

आठ द्वुतवाले ताल के प्रस्तारों में, बिना द्वत के प्रस्तार के जितने भेद हो सर्कते 
है उसका द्योतक है नीचेवाली वंक्ति का अंक “७”। दो द्वतों के प्रस्तार भेद, उसके ' 
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ऊपरवाडे अक “२५ से ज्ञात हो जाते है। ऐसे ही चार, छ और आठ द्व॒ुतो के प्रूस्ता र- 
भ्रेद, ऊमश ऊपरवाले अको से अर्थात्‌ २०, ७, १ से क्रमश पाये जाते है। इन सबो को 
जोड़ने पर मिलनेवाले अक “६०” से प्रस्तारों के कुल भेदो का ब्यौरा पाया जाता है। 
इसी क्षरह वाकी, ७, ६, ५, ४, ३, २ द्तवाले ताल के विभिन्न प्रस्तारों को भी जान 
सकते हे। 


लघुमेरु 
आई 
लघु मेरु नाम की तालिका से इस बात का परिचय होता ह कि अमुक मात्रा-काल- 


वाले ताल के प्रस्तारों में बिना लघु के, एकलघु के, द्विलघ्‌ के तथा तीन आदि लघ॒ुओं के 
कि 9, के कप च्न्पै ग १ 
प्रस्तार कितने होते है। उसे बनाने की रीति यह हे--- 


द्रतमेरु के सामत कोठो को बनाओ। उनमे अको को यो भर दो-- 
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| 


अल 26. है 


प्रत्येक पक्ति के पहले कोठे में १” अक को लिखो। नीचेवाली पॉक्ति के कोठों 
को, अत्य, चतुर्थ और प८्ठ के अधिकाश के अको से भरो। चतुर्थ एवं षष्ठ अप्राप्य हें, 
तो उनके स्थान पर तृतीय और पचम से काम निकालो। अन्य पक्ति के कोठो में, इन 
तीनो से, उन-उन पक्तियों की नीचेवाली पक्ति के उपात्य को भी जोड़कर लिखना 
हुँ। इसमे भी चतुर्थ व पष्ठ के बदले तृतीय और पचम को ले छो। तब नीचेवाली 
पक्त के तीसरे कोढे में एक मात्र अंत्याक १ लिखो। 


डंढ्द संगीत उधस्त्र 


हि 

चोथे काठ में परम १ । ततीय १५ २ 

पा बने 5 १) !) सर | 2 तप £ द 

ख्द 8 )) )$ ईे ह । ४ । | ४ है 

शक 50 पा बी 22 के. है 73- कट. 60 '$ 

आठव श्र) ।* + १ ही । | हि। हु ।॒ ११ 2 १७ 

लीने हि। हे 5 १० ह दि । टे | !9 £ रद # 

हु 

दसके ,, ,, »+ £४ * : 5 २२ 

नीचे से दूससे पवित के कोठो भें-- हे 
दूसडझे कोठे में अत्य १ | नीचेबाली पंवित का उपात्य १ ४५ 
तीसरे ,, », ७ १ कह या औ 5 पे 
नौथे हे 8 8 | ; 739 7 ही 8 ५ 2२ 
पॉचवे ,, .. , ४; चतृ्ष १।| नीप० ,, २५ ४७ 
लेते ६ के का डि। #% है| + क फू है ॥£२ 
सातवे 7 के हैं है २ ( । पं रे | 8 !॥ ।क। रू पाठ श २ २ 
आदिन ७ «७ कआ रैंटी 4 +% ही व कु का रे. ईे४ढ 
नौवे ३ 9 | रे रद | 8 । | 7 9 | १७ | /औ। डे ५4 


इसी तरट बाकी पक्‍क्लियों के कोठो को भी भर लीजिए । 


इस लूघुमेरु से पाये जानेबाले प्ररतार-भेद 


१० द्वतबाले ताल के प्रस्तारों मे, बिसा छप के प्रस्तार-भेद, नीचेवाली पकित के 
दाहिने छोर के २१४ से मालम होते है। एक छघवाले ताल के प्रस्तार-भदी का ग्ोतक 
हे उसके ऊपरवाला अबा ५४।*दो छघूवाले ताल के प्रस्तार-भंदों का ग्योतक हूँ उसके 
ऊपरवारा अबा ६१। तीन लघ॒ओ के ताल के प्रस्तार-भद उसके ऊपर वाले कोठ 
के अनसार ३९ हैं। चार लघओं के ताल के प्रस्तार-भेद उसके ऊपरबाले जक के अनु- 
सार १५ हैं। पांच छूघ॒ृओों के ताल के प्रस्तार-भदों का ग्योतक हैं उसके ऊपरवाला 
अक “१४। 

ऐसे ही ९, ८, ७, ६, ५, ४, ३, ९, १ आदि द्वतवाले ताल के प्रस्तारी के बीच, 
बिना लूघु के, एक रूघु के, द्विलधु के तथा दूसरी संध्या के छूघओ के भंदों की सगझ 
सकते है। एक द्रुतवाले ताल के प्रस्तार में छूघु का रहना असम्भव हे। बिना रूघु, 
के एक प्रस्तार भेद का द्योतक है १” अंक यह ध्यान देने योग्य है । 


अनुबन्ध ३ ४०९, 


गर-मेर 

' गृरुमेरु की नीचेवाली पक्ति से उसकी ऊपरवाली पक्ति एसी छोटी की जाय कि 
जिससे उस पक्ति की बाई ओर तीन कोठे कम हो जायें। इसी तरह, कम कोठेवाली 
इस पक्शि की ऊपरवाली पक्ति भी, इसकी अपेक्षा बाई ओर चार कोंठो की कमी से 
इची जाय। 
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इन कोठो में अक भरने का प्रकार--- 


हरएक पक्ति की बाई ओर के कोठो में “१” लिखिए। नीचेवाली पक्ति के 
दूसरे कोठ में २” लिखिए। तीसरे आदि कोठो में अत्य, उपात्य और पष्ठ इनके 
अधिकाश लिखिए। षष्ठ की अनुपस्थिति मे पचम को लीजिए। बाकी पक्तियों के 
कोठो मे, अत्य, उपात्य और षष्ठ के अलावा नीचेवाली पक्ति के चतुर्थाक को भी मिलता 


लीजिए। इनमें षष्ठ की अनृपस्थिति के कारण पचम को नही लेना है। 


तब नीचेवाली पक्ति के 
तीसरे कोठे में अत्य २ + उपात्य १,5८८ ३े 


चाथे 9. 9 # रे | »ऋ २४/५ 

पॉचव हि शा हे ५ ।- रे ३ पथ 

छठे 0७» # 5 ८ | »४/४ ॥ + पंचम १ त्ऋः १४ 
सातवें .,, ,», » शढ न » ८ + पष्ठ १८5 २३ 
आठवे. ,, », » रहे के » रढ + » २ ना ३९ 
नौबे , » »/» रे९ + #» रे३े के » रे तन ६५ 
दसवे ह. ३0. .ध 6 हि जी 5 क हि जता & है कलम सफर 


१४१० संगीत शास्त्र 
»तीच मे दूसरी पपित १-- 
दूगरे कोठ में अत्य १ 


के 


चिवा्। पकति का चलूर्व १ २ 


| 

तोमरे ,, ७» » २ +#उपात्य १ | नौो० प० ,, » २ ५ 
चौथे ,,  । रा चाह आर  औी "ह- कई हे हे गा 
पाचवे ,, * हक कई अल दह ॥. 9... + २० 
छठवे ,, 8. जा आम अप) जो यह 6 पर 
सातवें ,, 0. हे. कैट नल ४ २००) ॥ कह को. का रस 

ऊपरवाछी *प वित के-- अल 

दूसरे कोठे में अत्य १ | नीचबाली पक्ति का चतुर्थ २ - ३ 

तीमरे ,, ,, , ३ | ह 9. # # | | जउतात्य १ ९ 


इस तालिका में, प्रत्येक द्वतवाले तालो के प्रस्तारों के बिना, गुरु के, एक गृरु के, 
दो गृरुओ के तथा दूसरी सख्या के गृरुओ के प्रस्तार-भेद, क्रम रो, तलेबाली पंक्ति के 
अक, उसके ऊपरवाले अक, उसी तरह उसके ऊपरवाले अक आदि से खोज ले गतते है 
'प्लत सेरु 

इसमें नीचबाली पतक्रित की ऊारवाली पंक्ति ५ कोटों से, कम कोठेवाली करनी 
है। उसके ऊपरवाले कोंठो की संख्या भी उसकी अपेक्षा छ' कोठो की कमी 
की होनी चाहिए। 
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इन कोठों में अक भरने का प्रकार-- 

प्रत्येक पंक्ति की बाई ओर के कोठों में १ लिखिए। नीचेवाली पक्त के दूसरे 
कोठ में “२” लिखिए। पीछे, शेष कोठे जत्य, उपात्य और चतुर्थ को जोड़कर लिखते 
जाइए। चतुर्थ न पाकर तृतीय को जोड़ देना। बाकी पंकितयों में, अंत्य, उपांत्य 
और चतुर्थ के अलावा नीचेवाली पंक्ति के षष्ठ को भी मिलाकर लिखना हूं। इनमें 
चाहे चतुर्थ न मिले, परंतु तृतीय को नहीं मिलाना हे । 


अनुबन्ध ३ ४१४ 


अब नीचे वाली पक्ति के--- 


तीसरे कोठे में अत्यय २ + उपांत्य १ "5 ३ 

चौथे १8 7 ५ ३ ड हैँ २ रे तृतीय १ 3 ट्‌ 
पाँचवे द्ं गैग 77 हू | कि /ै) ३ बल चतुर्थ १ हद 9 5 
छठवे 77 हक हक १ ० री गैर ्‌ कक 72 २ का १ ८ 
सातवे रे 27) ँ ऐक। 9 ८ न ॥) १ ० मा हक ३३ गम ३ १ 
आठवें 7) 35 श्र ३ १ रद हक १ ८ नर हक ६ >> ५्ण्‌ 
ने।न्‌ ही हा हा एू७ -- / ३१ -- ” १० न्‍ः ९६ 
दसवे ेु ह; । १7 ९६ हम 7 जप कि हे हे ये ९ | ९ 
भ्या रहवे 8 १7 77 १ ६ ९ « 7 ९६ बे 5 ३ ९ 8 है ९ ६ 
बारहवे गै ज) गै7 २ ९्‌ ६ की 8 १ ६ ९ जज 7 ५७ था ५२ ० 
तेरहवे / हट हट ५२० ना | २९६ न / ९६ 5 ८१२ 

उसकी ऊपरवाली पक्ति के --- 
दूसरे कोठे मे अत्य १-- '. नीचेवाली पक्ति का षष्ठ १८८ २ 


तीसरे कोठे में अत्य २--उपात्य १--नी० पक्ति का षष्ठ २८८ ५ 
चौथे कोठे में अत्य ५-+-उपात्य २--नी० पक्ति का षष्ठ ३७-१० 
पाचवे कोठे मे अंत्य १०-- उपात्य ५-+नी० पक्ति का षष्ठ ६-चतुर्थ १-८ २२ 


0० किक 


छठवे कोठे में अत्य २२--उपात्य १०-+-नी ० पक्ति का चतुर्थ २+चतुर्थ १०७८ 'डढ४ 
सातवे कोठ मे अंत्य ४४ -- उपान्य २२--नी० पंक्ति का चतुर्थ ५+ चतुर्थ १८८८ ८१ 
आठवें कोठे में अत्य ८९ -- उपांत्य ४४ -- नी ० पंक्ति का चतुर्थ १० +- चतुर्थ ३१५७० १७४ 


सबसे ऊपरवारछी पंक्ति के--- 
२२रे कौठे में अंत्य १+-नीचेवाली पक्ति का षष्ठ २७८३ 
संथोग मेरु 

अभीष्ट मात्रा-कालवाले ताल के प्रस्तारों में तरह-तरह के भेद अर्थात्‌--सवबे- 
द्रत, सर्वलघु, सर्वगुरु, सर्वेप्लुत, द्रतलघुवाले, द्रतगृरुवाले द्रुतप्लुतवाले, लघुगुरुवाले, 
लघुप्लुतवाले, गृरुप्लतवाले, द्रतलघुगरुवाले, द्रुतलूघुप्लतवाले, ब्रुतगुरुप्लुतवाले, लूघु- 
शरुप्ठुतवाले इत्यादि के भेद होने की सभावना हे । इन भेदों के बारे मे कोई यदि पूछे 
कि अमुक प्रकार का प्रस्तार कौन भेद है, तो इस सयोगमेरु के सहारे उत्तर दे सकते 
है कि यह दूसरा, तीसरा इत्यादि। इसकी रचना ऊपर से नीचे की कोठेवाली पक्ति- 
श्रेणियों से होती है । शुरू मे, हमारे अभीष्ट ताल की कालमसात्रा के द्वुतो की सख्या 
तेक, ऊपर से नीचे की ओर १, २, ३ इत्यादि लिखते जाइए। बगलूवाली, ऊपर से 
नीचे की, चारो पक्तियों में भी उसके समानसख्याक कोठे बना लीजिए। परंतु, 
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ऊपर से नीचे की ओर पहली चार पक्तियों की पहली पंक्ति के कोठो मे हमारे 
अध्मीष्ट ताल के सर्वद्रुत भेदों की सख्या, दूसरी पक्ति के कोठो मे, सर्वलूघु भेदों की 
सख्या,तीसरी पक्ति के कोठों में स्वगुरु भेदों की सख्या और चौथी पक्ति के कोठो में 
सर्वप्लतृ भेदो की सख्या पायी जाती है। प्रत्येक पक्ति में किन-किन अगो के भेद दिखाये 
जाते है, इसकी याद दिलाने के निभित्त, उनको पक्तियों के ऊपर लिखना चाहिए। 
पाँचवी पंथ्ित द्रुतलघु-मिश्चित भेदों की सख्या की द्योतक है। छठी पक्ित द्वुतगुरु- 

अकस्व भेदों की सख्या की द्योतक है | सातवी पक्ति से द्रत-प्लत मिश्रित भेदों की 

जानकारी होती-ह । आठवी पक्ति से लघ-गरु मिश्वित भेदो का बोध होता हू । नौवी 
पक्ति लघ॒ु-प्लत मिश्रित भेदों की बोधक हे । दसवी पक्ति गृरुप्लत-मिश्रित भेदों का 
बोध कराती है। ग्यारहवी पक्त द्वुतलघुगुरु मिश्वित भेदों की और तेरहवी पक्थि _ 
द्रतगुरुप्लत मिश्रित भेदों की द्योतक हें। 

इन पक्तियों के कोठों में अक भरने की विधि-- 

पहली पक्ति के सर्वद्रत भेद एक ही होने से पहले कोठे में “१” लिखो। दूसरी 
पक्ति के आद्य कोठे में शून्य और दूसरे कोठ में “१” लिखो। तीसरी पंक्ति के आद्य 
तीन कोठो मे शनन्‍्य और चौथे कोठे में “१” लिखो। चौथी पंक्ति के पहले पॉच कोठो 
में शुन्य और छठवें कोठे मे “१” लिखो। पहली चार पक्तियों के दूसरे कोठो में क्रम 
से, द्रुत की पक्ति हो तो अत्याक, लूघु की हो तो उपात्यांक, गुरु की हो तो चतुर्थाक 
तथा प्लत की हो तो षष्ठाक लिखो। 

दो-दो अगो से मिश्रित इकाइयों की पक्तियों में अक भरने की विधि--- 

प्रत्येक इकाई के द्रत, लघु , गुरु और प्लत के लिए उसी पक्ति के अत्य, उपात्य, 
चतुथथं और षष्ठ को एवं पहली चार पक्तियो के अत्य, उपात्य चतुर्थ और षष्ठ के 
अको को क्रम से मिला लेना है । वेसे, आद्य ४ पक्तियों से अक लेते समय, इकाई के 
अगों के लिए जो-जो अक-अत्य, उपात्य, चतुर्थ या षष्ठश्का अक--नियत हें उसको 
बदल कर लेना चाहिए। उदाहरणार्थ द्वतलूघु-इकाई की पंक्ति में अक इस प्रकार 
भरना हं-- 

पहले, उसी पक्ति के अत्य को द्रुत के लिए एवं लघु के लिए उपात्य को लेना 
चाहिए। उनके साथ द्रत और लघु की पक्तियो से भी कई-एक अक जोड़ लेना है । द्वुत 
व लघु के लिए जो अंत्य तथा उपात्य अंक नियत थे, उनके बदले द्वुतपक्ति के उपात्य 
और लघ्‌्पंक्ति के अत्य को लेना हे । 

दुतगुरु की इकाई की पक्ति में अक भरने की विधि-- 

पहले, द्रत के लिए उसी पक्ति के अत्य और गुरु के लिए चतुथ को मिला लेना है। 
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उनके साथ द्वुत ओर गृह फी पवितयों से भी यो रे ने के क5-एक जक हे। द्वत एव 
गुद् क॑ लिए नियत अत्य और चतुर्थ दे बदले दुतपवित के चतुर्थ तथा गरु4 हिल * अक्न्य 
को ऊेना वाहिए भी तरह 7 ६॥0 इकाइया के नियम भी ये| जाग 7 हे । 
तब, आगे लिखे अनुसार अक का पूरण होगा। 
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इसी रीति से दूसरे कोठो का पूरण कर सकते है। चार अगो की इकाइयो में 
अक भरने के लिए, पहले, उसी पक्ति के उन अगो के नियत अत्य, उपात्य, चतुथ 
और षष्ठाको को मिला लेना है। बाद में, उन-उन इकाइयो के अगो को तीन-तीन 
करके मिझाना। उन तीन अगो की इकाइयो की नियत-पक्ति की' बड़े अग॒वाली 


इक्पई को अत्य व उपात्य श्रेणियों के आद्याक को एवं छोटे अगवाली इकाई में अत्याक 
को जोड़ ला। ३ 


है द्रतलघुगुरुप्लत-इकाई 
उसी पंबित के ३ अंगों की इकाई के 

छ ट 2 ट 
आ श मे आर शक 
5 का ; ते हि 
| न स्ड ? हि हि 

हर प् ।58 |“ 5 ७? | 

पहले कोठ मे. नही. क#ऋ ६ के ६ +क ६ + ६5 २४ 


खंडप्रस्तार 


यह तालिका ही द्वुतमेरु के रूप मे नीचे बनायी गयी हे जो अभीष्ट मात्राकालवाले 
ताल के, प्लत, गुरु, लघू और द्वुत जेसे अगो सहित, प्रस्तारो को क्रमश" लिखने पर, 
उनमे से बिना द्वुत के द्विद्रुत के तथा चतुरद्वत आदि के प्रस्तार भेदो की एवं एकद्रत के 
त्रिद्रुत के और पचद्रुत आदि के प्रस्तार भेदो की सख्या को जान लेने मे काम आनेवाली 
है । इसी प्रयोजन के लिए, लघ्‌ मेरु, गुरुमेरु प्लुतमेरु आदि की रचना हुई है। 

अब प्रस्तार रचते समय, बिना द्वुत के, एकद्रुत, द्विद्रुत, त्रिद्रुत आदि के, एवं बिना 
लघ्‌ के, एकरूघू आदि के समस्त प्रस्तार क्रमश' कंसे लिखे जायें और ऐसे ही प्रकार 
गुरु और प्लतो के प्रस्तारों की रचनामात्र कैसी की जाय, यह थात अवशिष्ट रह गयी 
है । इसे रचकर दिखाने की रीति का नाम हैँ खडप्रस्तार। 


खंड प्रस्तार बनाने की विधि | 

अभीष्ट मात्राकालवाले द्वुत, लूघु, गुरु या प्लतो से युक्त केवल इच्छित प्रस्तारो 

को क्रमश: लिखिए। उनके बीच अन्य जाति के प्रस्तार आ जाये तो, पहले लिखने 

योग्य नीचे के अग को छोड़कर, उसके न्यूनाग को एवं उसकी दाहिनी ओर के अग 

कौ'नीची श्रेणी को लिखने की विधि को प्रयोग में लाना चाहिए। ऐसे करके, दाहिनी 

* ओर के ऊपरवाले अगो को लिखने के बाद, कमी को पूरा करने के लिए, बाई ओर 
कि 


डर 
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लिखे जानेवाले अगो को, इच्छित सख्यावाले द्रत जादि जैसे लिखने पर स्थान पायें, 
बसे लिखना चाहिए। ह 

उदाहरणार्थ एक प्लतमात्रावाले ताल के प्रस्तार को लीजिए। पहले केवल 
बिना द्वत के प्रस्तारों को लिखें। तब प्ररतारों का पढला भेद 5”; उसकेनीचे का 
दूसरा प्रस्तार ॥5 हम, क्रम से, प्रस्तार करत जायें तो लघु के नीचे ०” लिखना 
पडेगा। पर, हमे तो वे ही प्रस्तार चाहिए, जिनके रूप में द्रत ही न आये । इसलिए 
लघ के नीचे द्रत न लिखकर उसकी दाहिनी ओर के गूरु के नीचे लघ लिखना चाहिए 
अब की कमी को पूरा करन के लिए केवल एक गुरू लिखें, तो प्रस्तरूण-का रूप “5 
द्रोगा। आगे का प्रस्तार, गूरु के नीचे लघू, उसकी दाहिनी ओर ऊँचेवाले रूघ का 
प्रतिरूप एक लघु और कमी के पुरणा्ं बाई ओर एक और लूघ लिखकर बना सकते 
हैं। अर्थात्‌ प्रस्तार का रूप ॥॥*  होगा। इसमे प्रस्तार की रचना समाप्त कर लेनी 
पड़ती है, क्योंकि आगे के प्रस्तार की रचना में द्रतहीन होने का अवक्राण नहीं हैं। 
अतः हमने बिना द्वत के चार प्रस्तार पाये है। द्रतभरु की तालिका मे, जो बात छिखी 
हुई है कि ६ द्वतमात्रावाले ताल के प्रस्तारों में बिना द्रुत के चार ही प्रस्तार होंगे, वह 
सच्ची निकली । 

इसी तरह, द्विद्र त-प्रस्तार की रचना करनी पठती हूँ, तो प्रत्येक प्रस्तार में दो 

गैने चाहिए। तब, पहला  प्रस्तार “००५४ होगा। पहले प्रस्तार के द्रुत के 
नीचे छघ॒ लिखिए। न्यूनता-पूर्ति-निर्मित्त गुरु का प्रयोग न करके, एक रूधू और उसके 
पावर्व में दो हुत लिखिए। लीजिए, अब हुआ दूसरा प्ररतार “०० ॥ तीसरे प्रस्तार में, 
लघ्‌ के नीचे द्वत लिखो। दाह्विनी ओर के रूघू को ज्यो-का-त्यो उतार कर लिखो। 
कमी के पूरणार्थ एक रूघू और एक द्वत लिख सकोगे। तीरारा प्ररतार हुआ हू ००।, 
चौथा प्रस्तार ।००।, पाँचत्रां प्रस्तार ०5०, छठा प्रस्तार ०॥०, सातवां प्रस्तार 
।०।०, आठवाँ प्रस्तार, 5४००, नौवाँ प्रस्तार ॥००, 

आगे, प्रस्तार कर जायें तो, ज्यादा दो द्व॒तों के प्रस्तार ही अवश्य आ पड़ेंगे। 
इससे यह मालम पड़ता हू कि हमें अभीष्ट इस खंड-प्रस्तार में नौ ही द्विद्रत-प्रस्तार 
मिलेंगे। द्वतमेश की तालिका में भी इसे भली-भाँति समझ सकते हूँ। इसी तरह, 
दूसरे प्रस्तार भी लिखने योग्य हैँ। 


द्रतमेद का नष्ट--१ 


द्रतमेर की तालिका द्वारा, बिना द्त के तथा एक, दो, तीन आदि द्वुर्तों के प्रस्तारे- 
भेदों की संख्या हमें मिलती है | उन भेदों के बीच, किसी भेद के बारे में यदि कोई पूछे, 
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कि अमुक भेद कसा है, तब उत्तर देना पडता है । इसी प्रश्नोत्तर का नाम हे द्रतमेरु 
का नष्ट। इसे खोज लेने की विधि यो हे--- 


नीचे से पहली पंक्ति में 


(अ)_ समसख्यक द्रुतवाले कोठो के निदिष्ट-भेदों का नष्ट प्रइन-- 
_. अभीष्ट भेद की पक्लि-सख्या को निर्दिष्ट कोठे के अक से, पहले घटाओ। घटने पर 
बाकी जो रहा उससे, उस कोठे के ऊपरवाले तीसरे कोठे के अक को घटाओ। घट तो 
अभीष्ट भेद-« एक गुरु मिला; अन्यथा एक रूघ्‌ मिलेगा शेषाकी से, पाचवे कोठे के 
अक को घटाओ। घटा, तो पहले मिला हुआ गुरु प्लत हो जाता है। पहले रूधू मिल्ला 
हो तो उससे एक गृरु ही मिलेगा। घटित न होने पर, पहले लघू मिला हो तो उससेः 
एक और लरघ्‌ मिलेगा। गृरु की प्राप्ति पहले हुई तो, अब घटने की क्रिया न होने से 
कुछ की भी प्राप्ति नही। इतने में ही, ताल के मात्रा-काल के आवश्यक अग मिल 
गये तो यही रुकना चाहिए। यदि, आगे, घटा देने के लिए शोषाक कुछ भी न पाने पर, 
मात्रा-काल के आवश्यक भी अग न प्राप्त हुए, तो उस कमी को रूघुओ से पूरा करना 
चाहिए। यदि अग पूरे न हो और अक भी शेष रहे तो, पॉचवें कोठे को अत्य बनाकर 
उसके तीसरे एवं पॉचवे के अको को, पहले कहे अनूसार घटाओ। जहाँ तक शेप 
पाओ। आवश्यकतानुसार यों ही घटाओ। 
उदाहरणाथ॑, आठ द्वुतवाले ताल के, बिना द्वुत के प्रस्तारों को लीजिए। उनकी 
सख्या “७, द्रत-मेरु की नीचेवाली पक्षत से स्पष्ट प्रतीत होती हे। उनमे से पहले, 
प्रस्तार के रूप के बारे में प्रश्न किया जाता हे, तो शुरू मे, ७ में से १ को घटाओ। बाकी 
रहा ६। उस अक ६ से, तृतीय कोठे के “४” को घटा देने पर शेप हुआ २। घटने के 
कारण मिला एक गुरु। अब के शेषाक “२” से पॉचवे_अक २” को घटाने पर बच 
जाता हे शून्य। पचम के भी घटने के कारण पहले का मिला हुआ गुरु प्लुत हो जाता 
है। कुछ भी शेष बचा नही; पर तालमात्रा के अगो की कमी तो रह गयी है । इसलिए 
इसके पूरणार्थ बाई ओर एक लघु को मिला लेना। ऐसा करने पर पहला प्रस्तार 
॥ 5हुआ। 
दूसरे प्रस्तार की जानकारी के लिए ७” से “२” को घटाकर शेष अक * 
“'से तृतीयाक “४” को घटा देने पर बाकी रहा “१” अक। घटित होने से मिला एक 
गूर। अब के शेपाक १“ से पंचमाक “२ को घटा देने की गुजाइश नही, इसलिए 
कसी की भी प्राप्ति न होगी। इस अवस्था में, तालाग भी पूर्ण निकले नही, अक भी 
गेप रह गये है। इसलिए, पच्रम को अत्यू बनाकर उसके तृतीयांक “१” को घटाने 
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पर शन्य शेप हुआ है । घटाने से एक और गुरु मिला, तालाग भी पूर्ण हुआ। इससे. 
दूसरा प्रस्तार 55 हुआ है । ऐसे ही दूसरे भेदों को समझ लेना चाहिए। 

(आ) विपमसख्याक द्वतवाले कोठो के सिदिप्ट मेंदों का नष्ट-प्रइन । 

इसको जानने के लिए, सर्वप्रस्तार के नष्ट-प्रकरण में जो रीति कह आये ह उससे 
काम लेना चाहिए। उसके अनसार, पहले अत्याक से नप्ट को घटाने पर जो अंके 
बच जाता है उससे अत्याक के पृ की को क्रमण घटात जाइेग। घटा तो छघ॒ मिलेगा 4 

ही तो द्रत मिलेगा, साथ-सा4 दो अक घट, तो गृूरु मिलेगा, गरु के मिलने बाद 

उसका तीसरा अक भी घटा, तो गरु प्लत हो जाता हू । छघ॒ की प्राप्ति केबल् (पहला) 
एक अक न घटकर द्व॒त प्राप्त हुआ हो तो भी उसे मत लेना। एलत एवं गर इन दोनो 
की प्राप्ति के बाद, दो! अक न घटे हो तब भी उनसे प्राप्त होनेवाले द्रतो के। मत लेना । 
सर्वप्रस्तार की रीति में, नष्ट की खोज करते समय एक द्रत मिल गया तो, उसके आगे 
इस विधि से काम करना हैँ कि जो द्रतमेरु के समसख्याक पंवित के कोठो के नप्टान्वे- 
पण के योग्य हुई हो। उदाहरणवरया, ७ द्रतमात्रावाले ताल के एक-द्वत प्रस्तारों को 
लीजिए। द्रतमेरु की तालिका से यह जाना जाता हैं कि वे प्रस्तार १२ हैं। इनके 
पहले प्रस्तार-भेद के बारे में प्रश्न किया है, तो उत्तरनिमित्त “१२” में नप्ठ “१! 
को घटाना। तब शेप ११ हुआ। उस शोपांक “११ से उसके पूर्बाक “४” को 
घटाने पर “७ शेप हुआ। घटने के कारण मिलता हूँ एक लघू। उस अक ७” 
से पूर्वाक ५ को घटाओ। तब “२ बच जाता है, और एक लछघ, की प्राप्ति 
के कारण रूघु गुरु हो जाता हं। उस शेपाक “२” से तीसरे अक “२! के 
घटा देने पर शेप रहा शन्‍्य। और छघ के मिलने से गरु प्लत के रूप में बदल 
जाता हैं। कमी के प्रणार्थ सिर्फ एक द्वुत को जोड़ देता। अब यह रूप ० 5 पहले 
भेद का है। “ 

दूसरा उदाहरण--समूत्रोक्त (विषम) कोठो के भेदों के बीच कोर्द पूछ कि ११ वाँ 
भेद कसा है, तो उसे जान लेने के लिए “१२” से नप्टाक “११” को घटाना है। 
गेप हुआ “१/। इससे पूर्वांक “४” को घटाना असम्भव है। इसलिए एक द्वत मिला। 
द्रत-प्राप्ति के कारण, भेद के दूसरे अगो की जानकारी के लिए समसख्याक पक्ितियों की 
पद्धति का प्रयोग करना हैं। ४” को अंत्य बनाकर उसके ततीयाक “२ को “१” 
से घटाना हू, परन्तु यह भी असभव है । इससे एक लरूघू की प्राप्ति हुई। इसके बाद, " 
पंचमांक “१” को “१” से घटाने पर बाकी शून्य हुआ। घटने से गछ मिला। अन्तत. 
११ वाँ भेद 5।० हुआ। इसी तरह, अन्य विषमसंख्याक कोठों के नप्ठ की जानकारी 
भी प्राप्त कर लेनी चाहिए। 
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नीचे वाली पंक्ति से अन्य पंक्तियों में 


इन कोठो के नष्ट को खोज लेने के लिए, नीचे से पहली पक्ति के समसख्याक 
द्रुतकाल के कोठो के बारे में जिस रीति का प्रयोग किया गया हूं , उसके अनुसार तृतीय 
पच्माकों को घटाना हे । साथ ही उपात्य के नीचेवाले अक को भी घटा देना है। 
घंटे, तो लथु मिलेगा। नही तो द्वत मिलेगा। प्रस्तार के अग पूर्ण न हों और अक 
-स्प भी रह जाते हो, तो प॑चम को अत्य बनाकर फिर, पहली रीति के अनुसार,घटाकर 
जाना है। अत्य हो जानेवाला पचम, विषमसख्याक द्रतपक्ति मे रहे तो, नीचेवाली 
पक्ति के वियनशस॒ख्याक प्रभेद और समसख्याक द्रतपक्ति मे रहता तो उसी पक्ति के 
(नीचेवाली ) समसख्याक प्रभेद के अनुसार घटाने की क्रिया करना ह। “ 
उदाहरण--ऋुतमेरु-तालिका से यह समझा जाता हूँ कि ६ द्रुतमात्राकालवार्ले 
ताल के प्रस्तारो मे द्विद्रत के भेद ९ है। उनमे से यदि कोई पूछे कि पहला भेद कौन 
है तो उसे समझा देने के लिए पहले, ९ से नष्टाक “१” को घटाओ। शेष ८ हुआ उससे 
उसके उपात्य ५” को घटाने पर बाकी हुआ “३”। घटाने से एक रूघ मिला। 
“इ” से तृतीयाक “३” को घटाने पर बाकी शून्य हुआ। घटने के कारण लघु गुरु 
हुआ। घटाने के लिए बाकी अक न रहने के कारण तालाग की कमी के पूरणार्थ “२” 
द्रतो को जोड लो। अब पहला भेद ००5 सिद्ध हुआ हैं। 
ब्रतमेर् का उद्दिष्द--२ 
नष्ट प्रइन में, जिन अको के घटित होने के कारण हमे तालाग मिले थे उन्ही सारे 
अको को एक-साथ जोड़कर प्रस्तार सख्या से घटाने पर भेद (अभीष्ट ) की क्रम-सख्या 
प्राप्त होती हे। 
नीचे से पहली पंक्ति में 
(अ) समसख्याक द्वुतवाली पक्ति के कोठो का उदाहरण-- 
८ द्वतमात्रावाले ताल-प्रस्तारो के बीच, बिना द्वुत के भेदों में ॥$ रूपवाले भेद 
की ऋ्रमसर्या क्या है ? इसे जानने के लिए प्रस्तार के आदि अग गुरु की प्राप्ति 
' केसी हुई होगी--यह समझ लेना है। गुरु होने के कारण, तृतीयाक “४” के घटित 
होने से प्राप्त होना चाहिए। इसलिए उसे लेना चाहिए। रूघु तो जो अंक न 
? होगे उनसे मिले है। इसी कारण उसके मूलभूत अको को मत लो। तदनन्तर 
समग्र भेदों की सख्या ७” से “४” को घटाने पर बाकी “३” बचा। इससे 
यह जाना जाता हू कि अभीष्ट प्रस्तार बिना द्व॒त के प्रस्तारों के तीसरे भेद 
का ह 
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मु 
(आ) विपमसस्याक द्रुतवाली पक्ति के कोठों का उदाहरण-- 

४ ७ द्वतमात्रावाले ताल के प्रस्तारों के बीच एकद्रुत के भेदो की सख्या है “१२"। 
उनके बीच ०॥ रूपवाले भेद की क्रम-सख्या जान लेना हू, तो सर्वप्रस्तार के उद्दिप्ट- 
मार्ग की विभि का अनुसरण करना हूं। प्रस्तार का पहला अग तो रूघ हैँ " इसकी 
प्राप्ति उपात्याक ४ के घटने के कारण मिली होनी चाहिए। उसके पादर्व में दसख 
लघु ह। इसकी प्राप्ति का कारण भी वही होना चाहिए कि.बीच मे एक अक न घटने... 
वाला अवश्य रहा होगा। वसा न हुआ होता तो पहले का ऊच््‌ , गरु के रूप में अब 
गरिणत हो च का होगा। इसी कारण उपात्य के पूर्वाक को (५ को) &छद्ध देना पडता 
है, परतु उसके पूत्कि दो को ले लेना है । बाद में और एक रूघ्‌ हेँ। पहले कहे अनु- 
सार पचमाक (२) को छोडकर, इस रूघ्‌ के लिए, पप्ठाक “१” को मिला लेना ह। 
इसके बगलवाले द्वत की प्राप्ति एक अधटित-अक से होनी चाहिए। अत. इस द्वत के 
कारण किसी भी अक को मत लेना। अन्तत , जो अक घंटे है उनकों---अर्थात्‌ ४, २, १ 
को जोडकर प्राप्ताक ७ को सारे भेंदी की सख्या (१२ रे घटाने पर शप हुआ “५7 
यही शेयांक ५" एकद्ुत के प्रस्तार-मेदों के बीच अभीष्ट-प्रस्तार की क्रम-सस्या का 
त्रोधक ह। 

नीचेवाली पहली पंक्ति के अलावा अन्य पक्तियों के कोठे का उदाह्रण-- 

६ द्रुतमात्रावाले ताल के प्रस्तारों में, द्विद्रत के प्रस्तार-भेद हूँ ९। उनके बीच 
० ० 5 वाले रूप की कऋ्रम-सख्या क्या हूं, यह खोज लेना है 

इस भेद का पहला अग हू गृह । साथ-साथ दो अको के घटने से यह गरु प्राप्त 
होना चाहिए। यानी उपात्य का तीचेबाका अंक “५” और ततीयाक “३” घट हैं; 
इसलिए उनको लेना है। उस गरु के बगलवाले दे। द्वत न घट हुए अगा से प्राप्त है, 
अतः इनके लिए किसी अक को छेने की गुंजाइश नहीं। अब घटा हुआ अक 
और “३” को जोड़कर कूल-सझुया “९” से घटाने पर बाकी हुआ १। इस शेपांक से 
यह जाना जाता हू कि ६ द्ुतमात्रावाले ताल के प्रस्तारों में, दव्रुत के भेद्दों के बीच 
निदिष्ट-भेद पहले प्रकार का हे। 


लघुमेरु का नप्ट 


नीचे से पहली पंक्ति मे-- - 


इस पंक्ति के कोठों में, बिना लघु के ही भेदों के अक निर्दिष्ट है। इसके तप्ट को 
समझ लेने के लिए अत्यांक से नष्ट-प्रदन की संख्या को घटाकर बचे हुए दपाक से उसके ” 
'पहले कोढों के अंकों को क्रमशः घठाते जाइए। अंक, यदि, न घट, तो द्वुत मिलेगा 
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घटे तो गुरु मिलेगा। घटे हुए अक से एक गृरु मिलने पर उसके पाश्व॑वर्ती एक या दो 
अक, चाहे घटे ही, परन्तु उसके लिए द्वतो को न मिलाया जाय। एक गुरु की प्राप्ति 
के बाद एक या दो बगलवाले अक न घटे और उसके पाश्व का अक घटता हो तो, पहले 
प्राप्त श रु प्लत हो जायेगा। दो अको से अधिक के तीसरा अक भी न घटकर चौथा 
शक घटता हो, तो एक और गरु मिलेगा। 

उदाहरण--६ द्व॒त्म्ात्रावाले ताल के प्रस्तारों में, बिना लूघ॒ के भेद ५ है, यह 
लघुजैर की तालिका से जाना जाता हू । अब यदि कोई पूछे कि इनमे से तीसरा भेद 
. कौन-सा हूँ छुम इसका इसी रीति से उत्तर देगे। “५ 
पहले, भेदों की कुल-सख्या ५” से नष्ट प्रश्नाक ३” को घटाने पर प्राप्त 
शेपाक “२” से, पाच के पहलेवाले अंक “३” को घटाना है। यह सभव नही, इसु- « 
लिए ए क द्वुत मिला। बाद में, उसके पूर्वाक २को “२” से घटाने पर बाकी रहा 
शून्य। घटने से मिलता एक गुरु। तालाग पूर्ण न होने के कारण, कमी की निवृत्ति 
के लिए एक द्वत को जोड़ लो। ऐसा हुआ तीसरा भेद ० 5 ०, 
” ज्ञीचे से पहली के बिना अन्य पक्तियों में-- 
पहले, भेदो की सारी सख्या से नष्टाक को घटा करके, पीछे द्वितीय एवं तृतीय 
के नीचेवाले अक और पचमाक को घटा लेना हे। ऐसे घटाते समय, न घटने वाले 
अक से द्रत और घटनेवाले अक से रूघू मिलेगा। एक लघ्‌ मिल गया तो उसके बाद 
घटाने योग्य-अकों को उसकी नीचेवाली पंक्ति से लेना चाहिए। ऐसा करते समय उस 
नियम को निभाना हे, जो नीचेवाली पक्ति के लिए नियत है । अग पूर्ण न होकर, 
घटाने के लिए अंक भी यदि बच रहे तो पहले कहे अनुसार फिर, पक्ति-क्रम से घटाते 
जाइए। अक बाकी न हो, तो कमी का आवश्यक लघुओ से, प्रण कर लेना है। यह 
सगीतरत्ताकर के भाग से (५ वॉ अध्याय, इलोक ३९८-४० १) लिया गया है। 
परतु इस विधि पर, बिना अदल-बदल किये, चलने से नष्ट-मेद का सच्चा रूप ठीक- 
ठीक नहीं प्राप्त होता। कल्लिनाथ और सिहभपाल--इन टीकाकारो की टीका के 
अनुसार भी अभीष्ट-मेद का रूप प्राप्त नही होता। 


गुरुमेरु का नष्ट 
नीचे से पहली पक्ति में-- 


पहले, समग्र भेदो की सख्या से नष्टाक को घटा कर, पीछे उसके पूर्ववर्ती अकों 
को, सर्वप्रस्तार के नष्ट को घटाने की भाँति क्रमश घटाते जाइए। इसमें विशेषता 
यह है कि घटाते समय प्राप्त होनेवाले गुरु को प्लृत में बदल कर लेना हे । 


क्र 


४२८ सगोत शास्त्र 


उदाहरण-. ६ शुतमावराबाड ताछ के प्रस्तारो में बिना गुरु के भेद ४१७" हे, 
यपह८रुमरु की तालिका से ज्ञान होता हूं। उनमें पतछा भद कौन सा है ? यह प्रइन 
पैछा जाय, तो इसका जबाब इसी रीति पर दिया जायगा। 

पहले सारे भेदों की सख्या "१४ मे नष्टाक १ को घटाने पर शेप हुआ “१३” 
इससे “१४” के पूर्वाक “८” को घटाओ। बाकी हुआ “५०; घटाने की क्रिया होने: 
के कारण मिल्ला रूघु । शेपाक से पहला अक “५” घटित हुआ, केवल शैन्य बच 
7या। इस बार पहले प्राप्त छूघू गर हुआ। विज्येप विधि के अनुसार गरु कोश्छत 

करके बदल लेना हैथ' अब हुआ पहला भेद "६ ह 

नीच से पहली के अलावा अन्य पर्षितयों मे-- 

« यहां उसी विधि का अदुपरुण करना चाहिए, जो रूघुमेरु की नीचवाडी पहली 
पक्ति के अछावा अन्य पत्तियों में नष्ट की खोज के छिए अनसत की गयी है । छेकिन 
यहाँ, तृतीय के नीचेवाले अंक के बदले, उसी पक्ति के तृतीयांक का छेना चाहिए। 
उसी पंक्ति के पत्रम के बदले पचम के नीचेवाले अक का लेना हैं। अग पूर्ण न हुए 
हों तो, गुरु से पूत्ति कर छेनी चाहिए। द ह 

उदाहरण-..६ दुतमात्राबाले ताल के प्रस्तारों में एकद्रतभेद ५” है तो पहला 
भेद क्या हूँ ? इसका उत्तर देंगे। ५ से नप्टांक “१” को घटाने पर शेप नह 
हुआ। शेपाक से पूर्वक “२” को घटाने से पद्ट अक “२४ बचा तथा एक लध मिला । 

“२” से वृतीयाक “१” को घटाने पर शेष हुआ “१” और पहले प्राप्त लघू गुर हुआ। 
१” से पचम के नी सेवा के अक “२” को घटाना संभव नहीं; इसलिए कुछ भी न मिछा | 
पीछे, “२” के पूर्वाक “१” को घटाने से केवल शून्य बचा। इससे एक छघ की प्राप्लि 
हुई। अन्ततः पहला भेद ।5 हुआ हैं। 


“प्लतमेरु का नष्ट 

नीचे से पहली पंक्ति में...... ५२ 

इसके लिए सर्वप्रस्तार के नष्ट की रीति के अनुसार क्रमश, घढाते हुए आगे 
बढ़ाना हूँ । 

>दाहरण--६ द्वुतमात्रावाले ताल के प्रस्तारों भें बिना 'लुत के भंद “१८” है, 
यह प्लुतमेरु की तालिका से ज्ञात होता हू। यदि कोई पूछ कि इनमें दूसरा भेद क्‍या 
है, इसका उत्तर इस रीति से प्राप्त होगां। पहले तमाम भेदों की संख्या से (१८ से) 
पष्टॉंक “२” को घटा छीजिए । बचे हुए अंक “१६ से पहैछे के अक “१०” को 
घदाने पर शोष हूँ अंक ६ और एक लघु मिलता है। “६” से पूर्वाक “६” को धटाने पर 


